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Wstep
Czas i czlowiek

W przeciwiefistwie do tych ksiazek o czasie,
ktore zajmuja si¢ czasem samym w sobie, w tej
ksigzce zajmowac si¢ bedziemy roznymi relacjami
zachodzacymi pomigdzy czasem a czlowiekiem.

5



Istnieja dwa zasadnicze typy takich relacji: je-
den, w ktéorym podmiotem wydaje si¢
czas, a czlowiek sprowadzony jest do roli
przedmiotu oddzialywania czasu, i drugi, w kto6-
rym podmiotem jest czlowiek, a
czas jest wymiarem, obszarem i przedmiotem
rozmaitych ludzkich dzialan. Ot6z w ksigzce tej
zajmowac si¢ bedziemy przede wszystkim tym
drugim typem relacji.

Zajmowac si¢ mozna dWO]akO Badz ogram-
czajac si¢ do rejestrowania i opisywania tych
dziatan, ktére przez réznych ludzi byly wykony-
wane (i mialy czas jako swoij przedmiot lub
istotny wymiar), badz wychodzac poza ten rejestr
i opis w kierunku rozwazan, co w tej sprawie
jest do zrobienia i co kazdy z czytelnikow moze
probowac robi¢ z tym czasem, ktory ma do swo-
jej dyspozycji, zwlaszcza jesli sadzi, ze ma tego
czasu zbyt malo albo zbyt wiele. Glownym zada-
niem tej ksiazki jest rozpatrzenie réznych moz-
liwych form naszej wlasnej aktywnosci w sto-
sunku do czasu.

Rzecz jasna, Zze zagadnienia czasu samego
w sobie nie da si¢ w tej ksigzce catkowicie po-
ming¢, i to z dwoch powodow. Po pierwsze, jesh
czas jest wymiarem, obszarem i przedmiotem
naszych dzialan, to musimy wiedzie¢, czym jest
czas sam w sobie, zeby moc skutecznie zdobywac
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go, dziala¢ w jego obrebie, wypelnia¢ cennymi
tresSciami i poddawaé zaplanowanym przez nas
przeksztalceniom. Po drugie za$, wséréd dzialan
ludzkich, ktére za przedmiot maja czas, znajduja
si¢ takze takie dzialania, jak rozmy$lania nad
czasem, poznawanie czasu, stawianie pytan oraz
budowanie hipotez i teorii na temat tego, czym
jest czas sam w sobie.

Przyklady pytan o istnienie i istot¢ czasu

Zastanawiajac si¢ nad istnieniem i istota cza-
su ludzie zadawali wiele bardzo dziwnych pytan,
poczynajac od dwoch najbardziej podstawowych:

Czy istnieje czas?

Czym jest czas?

Miedzy innymi juz w czasach starozytnych,
w IV wieku przed nasza era, od tych dwoch
pytan rozpoczal Arystoteles* swoje rozwazania
nad czasem w IV ksiedze Fizyki:

,»Najlepiej bedzie wylozy¢ najpierw trudnosci
(...). Czy mianowicie czas jest jedna z rzeczy
istniejacych, czy nie istniejacych, a nastepnie,
jaka jest jego natura? Pewne rozwazania nasu-
waja (bowiem) podejrzenie, iz czas albo w ogoéle

*Objasnienia slow oznaczonych gwiazdkami znajduja
si¢ na koncu ksiazki.



nie istnieje, albo jest pojeciem mglistym i niewy-
raznym”1.

Rozwazaniom nad czasem poswigcil Arysto-
teles dwadzieScia stron Fizyki. Sam tekst byl
krotki, ale tak trudny, ze w ciggu nastgpnych
dwudziestu kilku stuleci setki komentatorow
pisaly do tego tekstu coraz dluzsze objasnienia.
Migdzy innymi, w polowie XIII wieku, najwy-
bitniejszy teolog katolickiego $redniowiecza To-
masz z Akwinu* poswigcit w swoim komenta-
rzu do Fizyki poganskiego filozofa dziewigc
lekcji, wydobywajac ze wspomnianego tekstu
Arystotelesa 159 kolejnych problemow2.

Te same dwa podstawowe pytania znajdujemy
w dysertacji bronionej publicznie na Uniwer-
sytecie w Jenie, w 1692 roku. Umieszczone zo-
staly na samym poczatku, w tytule: O czasie,
czy istnieje i czym jest? (De tempore an et quid
sit?). Napisal tg dysertacje Heinrich Wevel pod
kierunkiem profesora Caspara Posnera. Sklada
si¢ ona z 44 paragraféw, bedacych wspamalym
popisem erudyc_u Wystarczy powiedzie¢, ze w
pracy tej wspomina si¢ lub przytacza wypowie-

1 Arystoteles: Fizyka. Przetozyl K. Lesniak, Warszawa
1968, s. 129.

2S. Thomae Aquinatis: In octo libros de physico auditu
sive Physicorum Aristotelis commentaria. Neapoli 1953,
s. 236-269.



dzi 90 réznych autoréw, w polowie starozytnych
Grekow i Rzymian, w polowie nowozytnych,
wloskich, francuskich, niemieckich, holender-
skich i portugalskich.

Wiele dziwnych pytan postawit w swoich roz-
wazaniach o czasie jeden z najstawniejszych teo-
logow chrzescijaniskich, Augustyn*, wV wie-
ku naszej ery.

— Czy byt taki czas, kiedy nie bylo czasu, czy
tez ,,nie bylo czasu, w ktorym by czasu nie byto”’?

— Czy istnieje tylko jeden czas, czy tez dwa
rézne czasy: czas $wiata, w ktéorym poszczegol-
ne dni, miesigce i lata nadchodza i przemijaja,
i czas Boga, w ktorym wszystkie lata stoja obok
siebie nieruchome, nie nadchodza inie przemijaja?

- W jaki sposob istnieje czas, jeSli czasu prze-
szlego Juz nie ma, a czasu przyszlego jeszcze nie
ma, za$ czas teraZniejszy, ledwie si¢ pojawi, juz
przemija, stajac si¢ czasem przeszlym, jakby
,,dazyl do tego, by nie by¢”?

Roézne teorie czasu a przyjeta w tej pracy
koncepcja czasu

Sposréd wielu rdéznych teorii czasu wyelimi-
nujemy te, ktore uwazamy za bledne i nieprzy-
datne dla naszych rozwazan.

Najpierw wyeliminowaé nalezy kreacjo-
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nistyczna teori¢ czasu, wedlug ktorej czas
jest wielkoscia skoficzong, posiadajaca poczatek
i koniec. Wielkosciami skoriczonymi sa tylko
poszczegbdlne odcinki ¢zasu, natomiast czas jako
calo$¢ nie ma zadnego poczatku i nie moze miec
zadnego korica, nie zostal przez nikogo stwo-
rzony i nie moze byé¢ przez nikogo unicestwiony,
nie moze si¢ tez wyczerpa¢. Twierdzenie, ze czas
jest wielkoscia skonczona, zawiera w sobie ukryte
a falszywe zalozenia, ze istnieje jakas$ istota poza-
czasowa, ktora w jakim$ urojonym i wewnetrznie
sprzecznym ,,czasie pozaczasowym” stworzyla
czas; pojecie ,,czasu stworzonego’ zostalo zreszta
skonstruowane specjalnie w tym celu, zeby ,,do-
wodzi¢” istnienia Stworcy. Wbrew tej teorii
przyjmujemy, ze czas jest wielkoscig nieskonczo-
ng, natomiast:

— moze by¢ dzielony na odcinki wczesSniejsze
i pOzniejsze, dowolnie krotkie i dowolnie dhugie,
posiadajace poczatek i koniec;

— moze tez by¢ rozpatrywany jako calosc,
czyli wspolobecnos¢ calej przesztosci i calej przy-
szloSci z teraZniejszoscia.

W obu przypadkach s3 to nasze wlasne ope-
rac_le myslowe, polegajace badz na abstrahowa-
niu od tego, co wczesniejsze, i tego, co pOzniej-
sze (od tego odcinka, ktory wyodrgbniamy,
ustalajac jego poczatek i koniec), badz na abstra-
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howaniu od przeplywu czasu i réznicy pomigedzy
sposobem istnienia tego, co istnieje w tej chwili,
i tego, co istnialo kiedys, a takze tego, co kiedy$
bedzie istniec.

Nastepnie nalezy wyeliminowaé absolu-
tystyczno-substancjalna teori¢ cza-
su, wedtug ktorej czas mialby by¢ jakim$ odreb-
nym bytem istniejacym niezaleznie od wszelkiego
ruchu i od wszelkich zmian zachodzacych w
swiecie. Nie nalezy uwazaé czasu za niematerial-
ny pojemnik, w ktorym znajduje si¢ Swiat,
a procz tego jest jeszcze wiele pustego miejsca,
w ktorym nie ma (i nie bylo) Swiata, ale raczej
nalezy uwazac, ze to czas znajduje si¢ w §wiecie.
Rzecz jasna, ze nie moglo byé Zzadnego czasu
,.przed stworzeniem Swiata”, a poniewaz czas
jest wielkoscig meskonczonq, wiec nie bylo zad-
nego ,,stworzenia Swiata”. Swiat Jest rowniez
wielkoscig nieskonczona, istnieje wiecznie i w tym
wiecznie istniejacym S$wiecie (Scislej: wszech-
$wiecie) zna_]duje si¢ plynacy wiecznie czas Jako
jeden z wymiarow $wiata 1 system relaCJl pomlc-
dzy tym, co wcze$niejsze, i tym, co pOzniejsze.

Dalej nalezy wyeliminowa¢ iluzjonis-
tycznga teori¢ czasu, wedlug ktorej czas mialby
by¢ Jedyme naszym zhudzeniem. Jako obiektywny
wymiar i obiektywny system relacji zachodza-
cych w obrebie obiektywnie istniejacego Swiata,
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czas istnieje obiektywnie, czyli niezaleznie od
naszej $wiadomosci.

Nalezy takze wyeliminowa¢ subiektywis-
tyczna teori¢ czasu, wedlug ktérej problem
czasowego wymiaru rzeczywistoéci samej W so-
bie wykracza poza granice poznania opartego
na do$wiadczeniu i w zwiazku z tym nalezy
uwazaé czas jedynie za subiektywna (cho¢ wcale
nie dowolna, bo konieczng i powszechna) forme
wnoszona przez nasze wladze zmyslowe do po-
znania — jako czynnik porzadkujacy chaotycz-
ng mas¢ wrazen. Zashuga tej teorii, ktora stwo-
rzyl wielki filozof niemiecki, Immanuel
Kant, i oglosit w Krytyce czystego rozumu
(1781), jest krytyczne obalenie trzech poprze-
dnich teorii, a szczegélnie tej, ktéra absolutyzo-
wala czas jako byt sam w sobie, istniejacy nie-
zaleznie od Swiata.

Podobnie ma si¢ sprawa z przestrzenia i ru-
chem. Byt ma strukturg Czasowo-przestrzenna,
jest materia znajdujaca si¢ w ciaglym ruchu.
Z tej materialnej, ruchomej, CZasowo-przestrzen-
nej calosci umyst nasz moze wyabstrahowaé
,,materi¢”’, ,,ruch”, ,czas” i ,,przestrzen”, ale
z faktu istnienia takich stéw i odpowiadajacych
im abstrakcyjnych poje¢ nie nalezy wyciggaé
wniosku o rzeczywiscie odrgbnym istnieniu tych
czterech bytow. Nie istnieje materia poza ruchem,
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czasem i przestrzenia, ani ruch poza materia,
czasem i przestrzenia, ani przestrzeti poza ma-
terig, ruchemiczasem,ani czas nie istnie-
je poza materia, ruchem i prze-
strzenia.

Jako podstawowe wymiary poruszajacej si¢
materii, czas i przestrzen s3 ze soba szczegélnie
§ciSle zwiazane i dlatego w teorii wzglednosci
Einsteina nie s3 one sobie przeciwstawiane,
ale zostaly polaczone w jedno pojecie cza s o-
przestrzeni. Pojeciem nadrzgdnym jest
wszechswiat jako calo$¢, w ktorym materia po-
ruszajagca si¢ w czasoprzestrzeni stanowi pod
wzgledem ontologicznym* jeden kompleks, z
ktorego jedynie na drodze abstrakcji mozna
wyodrebni¢ ,,materi¢”’, ,,ruch”, ,,czas” i ,,prze-
strzen”.

Uzywajac tych czterech stow nie nalezy nigdy
zapomina¢ o ich abstrakcyjnosci, o tym, ze zo-
staly wyabstrahowane z tego, co istnieje tylko
jako jedno$¢ owych czterech (i nie tylko tych
czterech) skladnikow. Skladniki te nie tylko nie
sa3 czym$ pierwotnym wobec tej calosci, ale na-
wet nie s3 czyms$ ,,wtornym’’, poniewaz w ogole
nie istnieja poza ta caloscia, z ktorej zostaly
wyabstrahowane. Nie moga w zwiazku z tym
funkcjonowa¢ jako nazwy rzetelne w takich zda-
niach, gdzie kaze im si¢ pelni¢ funkcje podmiotu.
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W najlepszym przypadku bywaja one wyraze-
niami skrotowo-zastgpczymi, odsylajacymi do
owej calosci jako do rzeczywistego podmiotu.

Bardzo trafnie pisal o tym! Tadeusz K o-
tarbinski (1886-1981) przeciwstawiajac za-
réwno potocznemu, pospolitemu rozumieniu sto-
wa ,,czas”, jak i niektéorym filozoficznym spe-
kulacjom na temat czasu ,,naukowe sposoby poj-
mowania tego terminu. Wspodlne im jest trakto-
wanie stowa czas jako nazwy pozornej. Nie
ma takiego przedmiotu, nie ma takiego czegos,
nic nie jest czasem, zaden przedmiot nie jest
czasem. Natomiast to a to jest wczesniejsze od
tego, co$ innego za$ pOzniejsze”.

Twierdzenie Kotarbinskiego, ze ,,nie ma ta-
kiego przedmiotu” jak czas, bo ,,zaden przedmiot
nie jest czasem”, nie jest bynajmniej réwno-
znaczne z twierdzeniem, Zze ,,nie ma czasu”,
ze ,,czas nie istnieje”’. W filozofii Kotarbinskiego
— nazywanej reizmem, somatyzmem lub konkre-
tyzmem — termin ,,istnie¢” zostat zwigzany tylko
z jednym, wyrdznionym sposobem istnienia, mia-
nowicie z istnieniem rzeczy, cial, przedmiotow
konkretnych. Rzecz jasna, Ze czas nie istnieje
takim samym sposobem istnienia jak rzeczy,

1 T. Kotarbiniski: Elementy teorii poznania, logiki for-
malnej i metodologii nauk. Wyd. 2. Wroclaw 1961, s. 416.
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ciata, przedmioty konkretne, podobnie jak wy-
sokos$¢, szerokos¢, dlugos¢, glebokos¢ nie istnie-
ja odrgbnie obok przedmiotéw wysokich, szero-
kich, dhugich, glgbokich, ale istnieja w nich jako
ich wymiary. Czas istnieje rzeczy-
wiscie, obiektywnie, ale nie jest od-
rebnym bytem; istnieje innym ,,sposobem
istnienia” niz rzeczy.

Tak wigc tych wszystkich zdan, w ktorych
stowo ,,czas” pelni funkcj¢ podmiotu, nie na-
lezy rozumie¢ w sposéb dostlowny. Kiedy mowi-
my, ze jakis$ stary budynek zostal ,,nadgryzwny
zgbem czasu”, nie bierzemy taklego wyrazema
W Sposob doslowny, poniewaz wiemy, Ze czas
nie ma zebow. Jezeli jednak napotkamy zdanie
mowiagce o tym, Ze czas wszystko niszczy, to
czgsto zapominamy o tym, ze wyrazenia takiego
rowniez nie nalezy bra¢ w sposoéb dostowny, po-
niewaz w rzeczywistosci nie ma takiego odrgbne-
go bytu jak czas, i to wcale nie czas jest w tym zda-
niu rzeczywistym podmiotem, ale caly zespot
rozmaitych czynnikéw, ktorych dziatanie w ciagu
dhugiego okresu czasu sumuje si¢ i doprowadza
do zniszczenia rézne istoty i przedmioty, na kto-
rych nam zalezy.

Ale takie wyrazenia, ktorych nie nalezy braé
w sposob dostowny, bywaja czasem wygodne,
poniewaz stanowia wyrazenia skrotowo-zastep-
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cze — zastgpuja i znacznie skracaja dluga wypo-
wiedz zbudowana poprawme i z nazw rzetelnych.
Moga wiec by¢ uzywane, ale pod warunkiem
dokladnego poinformowania odbiorcow o ich
umownym, skrotowo-zastgpczym charakterze.

1
X

sovan
» »
nix

Dotyczy to rowniez i tych rozwazan o czasie,
do ktorych za chwile przystapimy. Zamierzamy
bowiem w tych rozwazaniach traktowac czas jako
pewne pole, material i przedmiot ludzkich dzia-
tan. Otéz, $cisle biorac, czas nie moze byC nie
tylko przedmiotem, ale rowniez — jako co$, co
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jest tylko myS$lowo wyodrgbnione z calosci fi-
zycznie nierozszczepialnej — nie moze by¢ przed-
miotem i materialem rzeczywistych dzialan, po-
dobnie jak sama ,,materia” oddzielona myslowo
od ruchu i czasoprzestrzeni Bedzie jednak wy-
godmej mowi¢ w tej pracy o czasie jako przed-
miocie i materiale ré6znych ludzkich dzialan, a
czytelnik, uprzedzony o skrotowo-zastepczym
»,Sposobie modwienia”, nie poniesie w zwigzku
z tym zadnej szkody, chyba ze o tym z wlasnej
winy zapomni i zacznie uwaza¢ czas za jaka$ od-
rebng substancje istniejacg niezaleznie od materii,
ruchu i przestrzeni.

O zastosowanej w tej pracy metodzie
rozwazan nad czasem

Zanim przystapimy do rozwazan nad czasem,
nalezy wyjaséni¢, jaka w tej pracy zastosujemy me-
tode, czyli spos6b postgpowania. Z jakiego pun-
ktu widzenia rozpatrywa¢ bedziemy problema-
tyke czasu?

Z doswiadczenia wiadomo, ze wyniki badan
zaleza w znacznej mierze od zastosowanej meto-
dy, od przyjetego punktu widzenia. Mozna to
wyjasni¢ na bardzo prostym przykladzie. Wy-
obrazmy sobie, ze przedmiotem, ktéry chcemy
zbadaé, jest zwykla kostka do gry, czyli czarny
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szeScian posiadajacy na jedne) Sciance szeS$C
bialych oczek, na drugiej pigé, na trzeciej cztery,
na czwartej trzy, na piagtej dwie i na szostej jedno
oczko.

Ot6z istnieje szeS¢ takich ,jednostronnych”
punktow widzenia, z ktérych wida¢ tylko jedna
scianke. Patrzac na t¢ sama kostke kazdy z szesciu
obserwatorow widzi inng3 liczb¢ oczek. Nastep-
nie istnieje dwanascie takich punktéw widzenia,
z ktorych wida¢ po dwie przylegajace do siebie
scianki. Wreszcie istnieje osiem takich punktow
widzenia, z ktorych widaé¢ po trzy Scianki. Tak
wiec w zaleznosci od tego, czy zajmiemy stano-
wisko na wprost jednej ze Scianek, czy na wprost
jednej z krawedzi, czy na wprost jednego z wierz-
chotk6w, kostka ukazuje nam jedng Scianke,
dwie badz trzy. Rzecz jasna, ze takie miejsce
obserwacji, z ktorego wida¢ trzy Scianki, jest le-
psze od takiego, z ktorego wida¢ dwie lub tylko
jedng. W zaleznosci wigc od wyboru punktu wi-
dzenia otrzymujemy mniejsza lub wigksza ilos¢
informacji o tym samym przedmiocie. Latwo tez
zauwazyC, ze z wymienionych 26 punktow wi-
dzenia zaden nie daje nam pelnej wiedzy o licz-
bie oczek na kazdej z szeSciu Scianek. Dopiero sca-
lenie informacji uzyskanych dzigki kolejnemu
zajmowaniu szeSciu punktow widzenia, jesli be-
dziemy ogladali kazda $cianke z osobna, daje nam
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te wiedze. Przy ogladaniu kostki w inny sposob
wystarczy spojrze¢ na nig dwa razy — wybierajac
takie punkty widzenia, ktére sa polozone na
wprost przeciwleglych wierzchotkow — aby do-
wiedzie¢ si¢, co znajduje si¢ na kazdej z szeSciu
Scianek.

Wynika stad wniosek, ze dla uzyskania pelnego
obrazu kostki trzeba nie tylko wybra¢ najlepsze
punkty, ale oglada¢ ja z wielu stron, laczac wy-
niki badan zwiazane z poszczegélnymi punktami
widzenia.

Drugim przykladem moze by¢ rozpatrywanie
jakiego$ przedmiotu, na przyklad gruszki, z kilku
réoznych punktow widzenia, zwigzanych z da-
nymi dostarczanymi przez rézne zmysly. To jak
gruszka wyglada (wielkos¢, ksztalt, barwa) nie
daje nam o niej jeszcze tej wiedzy, ktora jest nam
potrzebna do podjecia decyzji o kupieniu wias-
nie tej odmiany. Uzupelnienie punktu widzenia
wzroku przez punkt widzenia wrazen dotyko-
wych daje w sumie wiedz¢ pelniejsza, a jeszcze
lepiej, jeSli mozemy ja uzupelni¢ wiedza o grusz-
ce czerpana z wrazen smakowych. I w tym przy-
padku wyciggamy wniosek, Zze pozadana wiedzg
o gruszce uzyskujemy dopiero dzigki polqczemu
kilku réznych punktéw widzenia: wrazen wzro-
kowych, dotykowych i smakowych. W innych
przypadkach pozadane jest uwzglednienie jesz-
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cze punktu widzenia wrazen wechowych i shu-
chowych.

Uogolniajac mozna powiedzie¢, ze w przy-
padku przedmiotéow wieloaspektowych, posia-
dajacych ,,wiele stron”, zaden jednostronny punkt
widzenia nie daje nam o nim pelnej wiedzy. Do-
piero umiejetne polaczenie wielu réznych punktow
widzenia daje nam pozadana wiedzg.

Whioski tego rodzaju zostaly przekonujaco
sformutowane juz w XVI wieku przez dwoch
dzialajacych niezaleznie od siebie myslicieli: jed-
nym z nich by}l Michel de Montaigne*
(1533-1592), autor Préb. Juz sam tytul wskazuje
na jego metod¢: probowanie, czyli wielokrotne
powracanie do tego samego przedmiotu i oglada-
nie go z r6znych stron i w takim Swietle, w jakim
nie byl jeszcze ogladany. Stanowisko Montaigne’a
mozna nazwa¢ metodologicznym plu-
ralizme m*. Wywodzilo si¢ ono z okreslonej
koncepcji rzeczywistosci. Zauwazyt on, ze kazda
rzecz ma wiele stron i ze to, co wydaje si¢ czyms$
jednym, jest w rzeczywistoSci ogromng rézno-
rodnoscia zmiennych zjawisk. Dla uchwycenia
tej roéznorodnosSci, zmiennos$ci i sprzecznosci
tkwigcych w kazdym przedmiocie trzeba stoso-
wac rézne metody, probujac roznych punktow
widzenia, uzupelniajac, korygujac i poglebiajac
w ten sposéb wiedzg o badanym przedmiocie.
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nego narzedzia nie pominaé, Bruno rysowatl
w swoich dzietach liczne tarcze, podobne do ze-
garowych cyferblatow, ktére zamiast dwunastu
liczb mialy przewaznie po trzydzieici liter alfa-
betu, a kazda z nich oznaczala okreSlone narze-
dzie, metod¢ lub punkt widzenia. Osobliwoscig
metody Bruna byto jednoczesne stosowanie dwoch
r6znych narzedzi, co dawalo bardziej interesuja-
ce wyniki niz kolejne ich stosowanie. Posiada-
jac dwa jednakowe zestawy, kazdy po trzydziesci
narzedzi, Bruno uzyskiwal — droga kolejnego
laczenia — dziewigéset par odpowiadajacych ta-
kiej samej liczbie ,,stereoskopowych” punktéw
widzenia. Dzigki temu moégt uchwycic wiele
aspektow badanego zjawiska, uchodzacych uwa-
dze tych badaczy, ktérych metody mialy charak-
ter jednostronny. Niezalezne obroty dwoch tarcz
wspolsrodkowych — bedacych modelem metody
Bruna — gwarantowaly, ze zaden z dziewigciuset
punktéw widzenia nie zostanie pominigty!.

Nawiazujac do tych renesansowych pomystow
sproObujemy tu rozpatrywa¢ problematyke cza-
su z wielu réznych punktow widzenia.

1 Por. A. Nowicki: Giordano Bruno. Warszawa 1979,
s. 50-54.






nik jest bytem jednodniowym; interesuja ich
tylko dzienniki z datq dzisiejsza. Nastepnego dnia,
wraz z ukazaniem si¢ nowego numeru, poprzedme
numery staja si¢ makulaturag i przewaznie s3
wyrzucane.

Zywe zainteresowanie budza zwlaszcza infor-
macje dwojakiego rodzaju: z jednej strony to,
co wydarzylo si¢ w ostatnich dniach w kraju
i na $wiecie, z drugiej strony to, co si¢ wydarzy
dzi$ 1 w ciagu kilku najblizszych dni. Z tego, co
si¢ wydarzylo, jednych najbardziej interesuja wy-
niki zawodow sportowych, innych nekrologi in-
formujace o tym, kto umarl, jeszcze innych wy-
darzenia polityczne czy kleski zywiolowe i ka-
tastrofy; natomiast z tego, co si¢ wydarzy, naj-
wigcej zainteresowania budzi program radia,
telewizji, kin, prognoza pogody i zawiadomienia
o zbhzajacych si¢ imprezach. Jezeli w soboty
podawany jest program telewizji na caly nastepny
tydzien, to informacja ta przedluza zaintereso-
wanie gazeta o siedem dni.

Stare gazety nie zawsze s3 wyrzucane. Zeby
gazetg¢ wyrzucié, trzeba zdoby¢ si¢ na podjecie
decyzji o jej wyrzuceniu i trzeba sobie zadac
trud wyniesienia jej poza obregb mieszkania.
Zdarza si¢ tez, ze zabraklo nam czasu na przej-
rzenie gazety tego dnia, w ktorym si¢ ukazala,
i postanawiamy przejrzeC ja pOzniej. Bywa tez
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i tak, ze co§ nas w gazecie zainteresowalo i sa-
dzimy, ze gazeta ta bedzie nam potrzebna przez
pewien czas. W rezultacie niemal w kazdym mie-
szkaniu mozna znalez¢ jakie$ stare gazety, kto-
rych w swoim czasie nie wyrzucono, a poOzniej
o nich zapomniano.

Do wyjatké6w naleza tacy czytelnicy, dla kto-
rych gazeta stanowi zrodlo informacji nie starze-
jacych si¢ wraz z ukazaniem si¢ nowego numeru.
Czytelnikami takimi sa uczniowie i studenci,
ktorym informacje okreslonego typu potrzebne
s3 do pisania wypracowan i referatow; nastgpnie
pracownicy naukowi, dla ktorych gazeta stano-
wi¢ moze przedmiot okreslonych badan; wresz-
cie osoby, ktore posiadaja jakies hobby zwigzane
z gromadzeniem materialow okre$lonego rodza-
ju.

Dla takich czytelnikow istnieja poradniki za-
wierajace wiele praktycznych wskazowek doty-
czacych sposobu korzystania z gazety, sporza-
dzania wycinkéw, gromadzenia i wykorzysty-
wania zebranych materialow. W okresie migdzy-
wojennym cenne wskazowki z tej dziedziny opra-
cowal filozof polski, marksista Stefan Rud-
nianskil (1887-1941).

1 Por. S. Rudnianski: Technologia pracy umyslowej.
Wyd. V. Warszawa 1957.
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Gdyby si¢ okazalo, ze wsrod czytelnikow tej
ksiazki sg tacy, ktorych powaznie zainteresowata
problematyka czasu, a przy tym maja w miesz-
kaniu wiele starych gazet uznanych za makula-
turg, mozna podsuna¢ im do rozwazenia pomyst
przejrzenia ich przed wyrzuceniem i wycigcia
tych artykulow, ktore podejmuja problematyke
czasu. Artykulow takich jest bardzo duzo. Nie
maja one wprawdzie wartosci naukowej, ale sta-
nowna dobre zrodlo informacji o tym, Jakne po-
jecie czasu faktycznie funkqonu]e W Zyciu co-
dziennym. Jeszcze bardziej interesujace jest zba-
danie rozmaitych form obecnosci czasu na la-
mach gazet. Czytelnik, ktory zadalby sobie trud
zebrania tego rodzaju materialow, mialby moz-
liwos¢ poroéwnania wlasnych wnioskow z tym,
co przeczyta w dwoch nastgpnych rozdzialtach.

Klasyfikacja form obecnoSci przestrzeni i czasu
w gazecie. Rola gazety w ksztaltowaniu naszej
wyobrazni czasowo-przestrzennej

Jesli wezmiemy do reki dowolny numer dzien-
nika wychodzacego w Warszawie, latwo mozemy
si¢ przekonac, ze przynosi on liczne wiadomosci
nie tylko o tym, co wydarzylo si¢ lub co wydarzy
sic w Warszawie. Oto mam przed soba numer
,,Trybuny Ludu” z dnia 18 pazdziernika 1979 ro-
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ku. Wystarczy rzuci¢ okiem na tytuly. Pojawiaja
sic w nich — procz Warszawy — nastgpujace
miasta: Belchatow, Chorzow, Gdansk, Glogow,
Katowice, Kielce, Krakéw, Lublin, Olsztyn. Po-
dajqc wydarzema z roznych miast gazeta rozbu-
dza i umacnia nasze zainteresowanie Zyciem ca-
lego kraju, przyzwyczaja do myslenia o Polsce
jako pewnej calosci przestrzennej. Znajdujemy
takze liczne informacje o wydarzeniach w innych
krajach. W tytulach pojawiaja si¢ migdzy innymi
takie miasta, jak Moskwa, Praga, Lipsk, i takie
-kraje, jak ZSRR, Bulgaria, Wegry, NRD, RFN,
Finlandia, Anglia, Irlandia, Arabia Saudyjska,
Syria, Iran, Pakistan, Chiny, USA, Salwador,
Wenezuela, Nikaragua. Dla poréwnania w nu-
merze z dnia 2 listopada 1979 roku znajdujemy
w tytulach miedzy innymi takie miasta polskie,
jak Cieszyn, Legnica, Rzesz6w, Torun, Wroctaw,
Zakopane, Zamos$¢, a sposrdd innych krajow —
Belgi¢, Danig, Szwecje, Algierig, Namibi¢, Tan-
zanig¢, Togo, Boliwig, Kostaryke, Meksyk i Pa-
ragwaj. W numerze z dnia 6 listopada sa — procz
wymienionych wyzej krajow — jeszcze Francja,
Irlandia, Wtochy, Turcja, Bangladesz, Hongkong,
Indonezja, Japonia, Kampucza, Wietnam, Do-
minikana, Honduras, Puerto Rico, Madagaskar,
Nigeria, Rodezja, Zambia. W ten sposob ga-
zeta dzien po dniu rozbudza i umacnia zaintere-
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sowanie wydarzeniami zachodzacymi we wszy-
stkich krajach $§wiata, przyzwyczaja do mysSle-
nia o calej naszej planecie jako pewnej calosci,
ktorej poszczegblne czastki wchodza ze soba
w roznorakie powigzania gospodarcze, politycz-
ne i kulturalne.

We wspomnianym na poczatku numerze z dnia
18 pazdziernika znajdujemy wiadomos¢ o odkry-
ciu czternastego ksi¢zyca krazacego wokdét Jo-
wisza. Wiadomosci tego rodzaju poszerzaja nasza
wyobrazni¢ przestrzenna o przestrzen pozaziem-
ska, rozciagajac ja na caly uklad planetarny.

Zbadajmy teraz, jak ma si¢ sprawa z czasem.
Oprocz najSwiezszych wiadomosci z ostatnich
dwoch, trzech dni w rozmaitych artykutach i no-
tatkach sigga si¢ takze w rozmaite rejony prze-
sztosci. Na przyklad w numerze ,, Trybuny Ludu”
z dnia 6 listopada 1979 roku przypomina si¢
uchwale Rady Ministréw z 22 grudnia 1978 roku.
Obok podana jest wiadomos¢, ze w roku 1973
spalono pod kotltami 181 tysiecy ton mutu we-
glowego, w jednym z artykulow przypomina
sn@ 0 35-leciu Polski Ludowej, w innym omawia
si¢ zbrodnie hitlerowcow dokonane 40 lat temu.
Dalej podana jest informacja o tym, ze w 1937 ro-
ku wydany zostal Slownik poprawnej polszczyzny
Stanistawa Szobera. W kilku artykulach przy-
pomina si¢ wielkie historyczne wydarzenia z paz-
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dziernika 1917 roku. Posuwajac si¢ dalej w glab
czasu znajdujemy interesujaca informacj¢ o tym,
ze obrabiarka zakupiona przez Stanistawa Sta-
szica w 1826 roku pracowala do 1955 roku,
a w muzeum znajduje si¢ maszyna z 1740 roku,
ktora shuzyla przez dlugie lata do produkcji
czgsci do kot wozow drewnianych. W notatce
o pracach polskich archeologobw w Macedonii
czytamy o cerkwi z XI-XII wieku, o twierdzy
z X-XI wieku, a takze o malowidlach skalnych
z VII wieku przed nasza era. Widac z tego, ze
gazeta ksztaltuje nie tylko nasza wyo-
brazni¢ przestrzenna, ale rowniez nasza wy-
obraznig czasowa, zmuszajac nas do
wyobrazema sobie czasOw coraz bardzne] odle-
glych 1 uyjmowania spraw dzwjacych si¢ w Polsce
1 w innych krajach jako pewnej calosci czasowo-
-przestrzennej, w ktorej i warstwa terazniejsza,
i warstwy bliskiej i dalekiej przeszlosci, jako jej
istotne skladniki, moga i powinny budzi¢ nasze
zainteresowanie.

Oprocz informacji o tym, co si¢ wydarzylo
wczoraj, w zesztym roku, trzydziesci pig¢ lat
temu, w ubieglym stuleciu i przed dwoma tysia-
cami lat, znajdujemy w gazecie liczne informacje
o tym, co si¢ wydarzy. Dla przykladu w numerze
,,Jrybuny Ludu” z dnia 6 listopada 1979 roku
mamy nastgpujace informacje dotyczace przy-
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szloéci: wieczorem o godzinie 20.15 telewizja
nadawac bedzie utwory Bacha, Mozarta i Beetho-
vena, a w niektorych rejonach Polski padac¢ be-
dzie $nieg. Na ostatniej stronie jest informacja
o tym, co wydarzy si¢ za trzy miesiace: 12 lu-
tego 1980 roku nastapi uroczysto$¢ otwarcia
XIII Zimowej Olimpiady. Trwaja przygotowa-
nia do Olimpiady w Moskwie, a najmtodsi
sportowcy przygotowuja si¢ juz do nastgpnej
Olimpiady, ktora odbedzie si¢ w 1984 roku.
W tym samym 1984 roku zostanie oddany do
uzytku nowy hotel nad Baltykiem. Z innego
artykulu dowiadujemy sig, ile ton ropy naftowej
przewioza arabskie tankowce w 1985 roku. Jest
takze artykul, w ktorym zawarte s3 rozwazania
o roku 2000, a nawet przewidywanie, jaka moc
posiada¢ bedzie energetyka w roku 2100. Wynika
stad, zz2 gazeta ksztalci naszg wyo-
brazni¢ takze w zakresie kon-
struowania obrazu tego czasu,
ktéry nadejdzie.

Warto przy tym zauwazy¢ pewne prawidlo-
wosci zwigzane z perspektywa czasu. Przy kon-
struowaniu obrazu przeszlosci najSwiezszej po-
dawany jest w gazecie dzien wydarzenia, posuwa-
jac si¢ dalej w przeszlosci natrafiamy juz tylko
na rok danego wydarzenia, a jeszcze dalej tylko
na stulecie. Na przyklad przy uchwale Rady
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Ministrow z zeszlego roku podany jest dzien
podjecia tej uchwaly, a przy zakupie obrabiarki
przez Staszica — przeszlo 150 lat temu - tylko
rok. W informacji o pracy archeologéw podane
jest tylko — i to w przyblizeniu — stulecie, w kto-
rym zbudowano cerkiew czy twierdze. Gdybys-
my natrafili na numer gazety z rozwazaniami o
wieku naszej planety, okazaloby si¢, ze mozna
poda¢ — w przyblizeniu — tylko liczb¢ miliardéw
lat.

W odniesieniu do najblizszej przysztosci waz-
ne s3 dla nas nie tylko dni i godziny, ale rowniez
minuty. W numerze sobotnim, zawierajacym
program telewizji na najblizsze siedem dni, po-
szczegblne pozycje programu umieszczone $3
w czasie tak dokladnie, ze moment ich rozpocze-
cia moze by¢ podany z dokladnoscia do jednej
sekundy, i ta obietnica — przynajmniej w zakresie
niektorych pozycji — jest dotrzymywana. Na przy-
klad dziennik rozpocznie si¢ za tydzien punktual-
nie o godzinie 19 minut 30, a jesli poprzedzajaca
go pozycja skonczy si¢ o kilkadziesiat sekund
wczesniej, to na matym ekranie zobaczymy tarczg
zegara 1 poczekamy, az wskazowka pokazujaca
sekundy wskaze zenit. Idac dalej w przyszlosé
natrafiamy juz tylko na informacje o dniu,
w ktorym co$§ si¢ rozpocznie, lub o kwartale
przysztego roku, w ktorym jaki§ obiekt zostanie
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ukonczony i oddany do uzytku. Potem beda po-
dawane tylko lata. To wybieganie w przyszloSc
obejmuje zazwyczaj tylko kilka lat, a wigc obec-
nie poruszamy si¢ z pewna swoboda jedynie w
obrebie lat osiemdziesiatych, a specjaliSci potra-
fia uklada¢ prognozy i plany na okres obejmu-
jacy kilkanascie lat.

Do wyjatkow nalezy wybieganie wyobraznia
poza rok 2000 az do roku 2100. Wynika stad
wniosek, ze znacznie latwiej konstruujemy sobie
obraz przeszlosci, poruszajac si¢ z pewna swo-
boda w obrgbie dwudziestu kilku stuleci, gdy
tymczasem obszar naszej wyobrazni dotyczacy
przyszlosci jest okolo sto razy mniejszy. Zdaniem
Z. Siedleckiego, ktory w ,, Trybunie Lu-
du” prowadzi interesujaca rubryke pt. ,,W czasie
i przestrzeni”, ten stan rzeczy zaczyna ulegac
zmianie, poniewaz ,wlasnie w naszej epoce,
wlasnie teraz, technice staje si¢ za ciasno W dwu-
dziestopigcioletnim horyzoncie czasowym™. Juz
obecnie takie przedsigwzigcia jak na przykiad
zregenerowanie Baltyku wymaga planowania in-
westycji migdzynarodowych wykraczajacych poza
ten horyzont, a zadan takich bgdzie coraz wigcej
i nalezy liczy¢ si¢ z tym, ze ,,Swiadome ksztalto-
wanie globu ziemskiego bedzie wymagalo in-
westycji o kilkusetletnim horyzoncie czasowym,
a ksztaltowanie warunkoéw panujacych na po-
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wierzchni najblizszych nam planet nawet wy-
przedzenia o tysigce lat”.

Zastanawiajac si¢ nad stopniem dokladnosci
informacji o czasie poszczegélnych wydarzen
mozemy wyrdzni¢ w gazecie sze§¢ zasad-
niczych stref czasu: w strefie bardzo
odleglej jednostka sa setki tysiecy, miliony i mi-
liardy lat, w nastgpnej strefie (obejmujacej okres
paru tysiacleci) jednostka taka sg stulecia, w trze-
ciej strefie (obejmujacej od kilku do kilkunastu
stuleci) jednostka sa lata, w czwartej strefie
(obejmujacej kilkadziesigt lat) jednostka sa dni,
w piatej strefie (obejmujacej okres kilku tygodni)
jednostka sa godziny i minuty i wreszcie w szostej
strefie (obejmujacej kilka godzin) spotykamy si¢
z sekundami i ulamkami sekund. W gazetach
z ostatnich dni spotkalem si¢ z ta szOsta strefa
dwukrotnie, raz w informacjach o pogodzie
(na przyklad dnia 5 listopada 1979 roku wiatr
halny w Tatrach mial predko$¢ zblizajaca si¢
do 30 metré6w na sekund¢) i w sprawozdaniach
z zawodéw sportowych (pewien Etiopczyk — na
dystansie 5 kilometréw uzyskal wynik 13 minut
i 21 sekund, ale na Olimpiadzie w Montrealu
w konkurencji tej wygrywa Fin, chociaz mial
wynik 13 minut i 24,76 sekundy”.

Z omawianych tu materialéw wynika, ze uwagi
stawnego pisarza czeskiego, Karela Capka
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(1890—1938) na temat stosunku ,,Swiata dzien-
nikéw” do czasu nie moga by¢ przez nas zaapro-
bowane. Capek twierdzi, ze ,,swnadomosc dzien-
nikéw (jesli tu w ogéle mozna moéwi¢ o swiado-
mosm) Jest ogramczona wylacznie do terazniej-
szosci, siggajacej od porannego do wieczornego
wydania gazet albo na odwrét”l. Wypowiedz
te mozna rozumie¢ jako krytyke owczesnej prasy
i wyraz rozgoryczenia spowodowanego zapewne
tym, ze koncentracja uwagi na terazmejszoscn
usuwa z pola widzenia te wartosci, ktore mleszcza
sie¢ w innych przedzialach czasu. ,,Swiadomos¢”
dziennikow, ukazujacych si¢ w Polsce wsp6l-
czesnej, obejmuje — jak widzielismy — bardzo
rozlegle obszary czasu. Niemal w kazdym nu-
merze przypominane s3 rocznice wydarzen histo-
rycznych 1 cenne wytwory kultury z r6éznych
epok. Pod tym wzgledem prasa odgrywa doniosla
i pozytywna rol¢ jako narzedzie rozwijania naszej
wyobrazni czasowo—przestrzennej

Nalezy takze zauwazyC, ze czas ujmowany jest
przez gazet¢ w dwoch roéznych aspektach. Dla
charakterystyki jednego zbioru wydarzen rzecza
bardzo waznga jest prawidlowe umieszczenie ich
na jednej (wspOlnej wszystkim) prostej, symboli-

1 K.Capek: Aforyzmy, mysli, bajki. , Literatura” z 21-28
grudnia 1978 roku.
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Zujacej przeplyw czasu. Ta prosta jest nieskon-
czona i pod21elona (na obszarze naszego zain-
teresowania) na roéwne odcinki (tysiaclecia, stu-
lecia, lata, dni, godziny, minuty, sekundy, utam-
ki sekund). Wprawdzie w jednym przypadku za-
lezy nam na dokladnosci wyrazanej minutami,
a w innym wystarcza nam wskazanie stulecia,
ale wazne jest co innego: rozwijanie u czytelni-
kéw ,,zmyshu historycznego” polegajacego na
tym, ze miejsce zajmowane w okreSlonym prze-
dziale czasu nalezy do istotnych cech kazdego
wydarzenia. Dla drugiego zbioru wydarzen spra-
wa owego miejsca schodzi na dalszy plan, a na
pierwszy wysuwa si¢ Jego wymiar. Tak wiec
jesli czytam informacje, iz w Tatrach wial wiatr
halny, to nie ma dla nas wigkszego znaczenia
fakt, czy dzialo si¢ to w godzinach porannych,
czy tez wieczornych, calkowicie wystarcza nam
podanie dnia, natomiast wigksze zainteresowa-
nie budzi predkos¢ wiatru. Informacja o tym,
ze wynosila ona 30 metréw, nie ma zadnej war-
tosci, jesli nie dodamy: ,,w mqgu jednej sekun-
dy”. To samo dotyczy wspomnianego Etiopczy-
ka. Nie interesuje nas, kiedy biegl, totez w infor-
macji o biegu nie tylko nie podano dnia, godziny
i minuty rozpoczecia biegu, ale pominigto nawet
rok, w ktorym to si¢ wydarzylo. Natomiast wy-
miar czasowy przebiegnigcia 5 tysigcy metrow
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podano z dokladnoscia do jednej sekundy, a w
przypadku Fina — z dokladnoscia do setnej czesci
sekundy.

Czego moina dowiedzie¢ si¢ o czasie z gazety?

Przegladajac dzienniki i tygodniki latwo zau-
wazyC, ze stowo ,,czas” pojawia si¢ do$¢ czesto
w tytulach artykulow. Wyciglem i wkleitem so-
bie do brulionu przeszlo pigédziesigt pozycji
z takimi tytulami (z ostatnich paru lat). Klasy-
fikacja tych tytulow nie jest latwa, poniewaz
stowo ,,czas” wystegpuje w kilku réznych znacze-
niach, a nie wszystkie sa3 rOwnie interesujace.
W kazdym razie mozna wyodrebnié cztery wy-
razne grupy.

Do pierwszej zaliczam te artykuly, w ktoérych
podejmowane sa tematy bardzo ogdlne, o cha-
rakterze filozoficznym, albo w ktérych przynaj-
mniej sam tytul zapowiada taki charakter, po-
budzajac mys$l do najwyzszego lotu. Przykladami
takich tytuléw mogg byc:

— Czlowiek i czas

— Ludzie i czas

— Horyzont czasu

— Czynnik czasu

— Warstwy czasu.

Nawet jeSli treS¢ artykulu sprawia zawdd,
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bo dotyczy sprawy bardzo konkretnej i nie za-
wiera teoretycznych uogoélnien, to i tak tytuly
tego rodzaju kieruja zainteresowanie czytelnika
ku problematyce filozoficznej.

Druga grupe stanowia artykuly, ktére wyod-
rgbniaja jaki§ okreslony odcinek czasu jako
szczegOlnie wazny i roznigcy si¢ od innych od-
cinkow. Mowia o tym na przyklad nastgpujace
tytuly:

— Czas wielkich przeobrazen

— Czas waznych decyzji

— Czas proby

— Czas Smialych programow
Czas tworzenia

— Czas wyboru

— Czas na remonty sprzetu rolniczego

— Czas serdecznie porozmawiaé

—~ Czas rolnika

— Czas szkoly.

W pierwszym zdaniu tego ostatniego artykulu
czytamy, ze ,,czas ten nadszedl dla 4200 tys.
uczniow wszystkich szk6t podstawowych”. We
wszystkich artykulach tego typu podkreslone sa
trzy momenty: po pierwsze — tres¢, ktora wypel-
nia lub powinna wypelni¢ dany odcinek czasu,
po drugie — nadejScie poczatku tego odcinka
czasu (nawet jesli to ma by¢ poczatek zakoncze-
nia jakiej§ czynnosci, na przyklad: ,Porzadki
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czas zakonczy€’), po trzecie — w kazdym arty-
kule chodz nie o ,,czas w ogdle”, ale o czas dla
okreslonej grupy ludzi bedacej podmiotem dzia-
lan w danym okresie czasu. Podmiotem tym moga
by¢ uczniowie, rolnicy, mieszkancy okreslonego
miasta, pracownicy okreslonego zakladu pracy
albo caly nardd.

W artykulach tego typu pojecie czasu stuzy do
mobilizowania okreslonej grupy ludzi, pobudza-
nia ich do okreslonej aktywnosci: do podejmo-
wania decyzji, do budowania i realizowania
$mialych planéw, do rozpoczgcia jakiej$ pracy
(lub ukonczenia jej) w okreslonym terminie.

Jeszcze wyrazniej zwigzek pomiedzy rozwa-
zaniami nad czasem a pobudzaniem ludzi do
okreslonej aktywnos$ci wida¢ w trzeciej grupie
tytulow:

— Jak gospodarujemy czasem

— Cena czasu

— Wysoka cena czasu pracy

— Czas pracy — dobro zmarnowane

— Wainy jest kazdy dzien i kazda minuta

— Czas nagli — pracy wiele

— Czas na wage zboza

—~ Zdqzyé na czas

— Wyscig z czasem

— Zwycigzyé czas

— Szanowaé czas
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— Ceni¢ swoj czas, ceni¢ czas innych

— Wartos¢ wolnego czasu.

Czas w tych artykulach jest wymiarem i obsza-
rem naszej aktywnos$ci. Nasza aktywnos¢ jest
w nich przedmiotem rozwazan i oceny. Ona tez
jest faktycznym podmiotem wypowiedzi na te-
mat czasu.

W czwartej grupie tytuldw czas jest ujety jako
przedmiot okre§lonych operacji. Na przyklad:

— Czas mozna mierzy¢ w metrach

— Zmiana czasu nie sprawila klopotow

— Czas ustokrotniony

— Okresla¢ swoj czas.

Artykulow tego typu jest malo, a mozliwych
operacji — jak to si¢ okaze w dalszym ciagu na-
szych rozwazan — bardzo wiele.

Podsumowujac to, co wyczytaliSmy w wymie-
nionych kilkudziesigciu artykutach, mozemy od-
powiedzieC na pytanie: czego mozna dowie-
dzie¢ si¢ o czasie z gazety?

1. Przede wszystkim dowiadujemy sig, Ze obok
rozwazan o czlowieku i rozwazan o czasie przed-
miotem rozwazan moze by¢ takze relacja po-
migdzy czlowiekiem a czasem.

2. Pojecie czasu okazuje si¢ niezwykle przy-
datne zwlaszcza wowczas, gdy chodzi o pobu-
dzenie ludzi do dzialania.

3. Okreslone odcinki czasu moga by¢ wyrdznio-
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ne ze wzgledu na ich szczeg6lng doniostosc,
kiedy taki wyrézniony odcinek czasu nadchodzi,
wowczas okre§lona grupa ludzi powinna podjac
jaka$ doniosla decyzje, rozpoczaé¢ lub zakonczy¢
jaka$ pracg; jest ona podmiotem odpowiedzial-
nym za wlasciwe wykorzystanie danego odcinka
czasu. _

4. Zdania o wartoSci czasu sa w rzeczywistosci
zdaniami o wartosci ludzkich dzialan. Kiedy
o czasie si¢ moOwi, to nie o czasie si¢ mowi, ale
o czlowieku — o wymiarach, obszarach i wartosci
jego dzialan.

5. Czas moze by¢ przedmiotem rozmaitych
operacji. Ludzie moga i powmm mie¢ aktywny
stosunek do czasu, poniewaz to oni wlasnie sa
rzeczywistym podmiotem, natomiast czas moze
by¢ traktowany jako przedmiot rozmaitych ope-
racji myslowych i przeksztalcen.

Funkcja spelniana przez artykuly dziennikar-
skie o czasie ]est funkcja pozytywna. Byla juz
mowa o tym, Ze gazety rozwijaja nasza wyobraz-
ni¢ czasowo-przestrzenna, poszerzaja nasze ho-
ryzonty przestrzenne i czasowe. Dziennikarze
piszac o czasie posluguja si¢ takim pojeciem
czasu, ktore nie bedzie nam przeszkadza¢ w na-
szych dalszych rozwazaniach, stanowi natomiast
dla nich dobry punkt wyjscia.






wiada¢ wymiarom czasowym przedstawianych
wydarzen, tempo akcji powinno by¢ takie samo
jak tempo, w ktorym zachodzily przedstawione
wydarzenia, a kolejnos¢ scen powinna odpowia-
da¢ kolejnosci wydarzen. Stanowisko takie bylo
charakterystyczne dla estetyki klasycznej, ktora
domagala si¢ rygorystycznego przestrzegania tak
zwanej ,,zasady jednosci czasu’.

Druga koncepcja teatru postuluje aktywny
stosunek do czasu, przyznajac autorom i rezy-
serom prawo do swobodnego ksztaltowania form
obecnosci czasu w teatrze. W szczeg6lnosci —
w ramach tej koncepcji — autor i rezyser maja
prawo: 1. ,skracac¢” czas, wybierajac wazniejsze
odcinki czasu i opuszczajac mniej wazne; 2.
,,przyspieszac¢” bieg czasu przedstawiajac w krot-
kim okresie czasu to, co w rzeczywisto$ci trwato
bardzo diugo; 3. ,,zwalnia¢” bieg czasu przed-
stawiajac w dtugim okresie czasu to, co w rzeczy-
wistosci trwalo bardzo krotko; 4. ,,przestawiac”
kolejnos¢ odcinkéow czasowych, ukazujac naj-
pierw to, co w rzeczywistoSci wydarzylo si¢
poOzniej, i odwrotnie; 5. ,,zageszczac¢” czas, uka-
zujac jednocze$nie to, co w rzeczywistosci mies-
cito si¢ w odleglych od siebie przedzialach czasu,
i odwrotnie, rozbija¢ jednoczesno$¢ na odcinki
wczesniejsze 1 pOzniejsze. Niektore z tych ope-
racji zazgbiaja si¢, na przyklad skracanie czasu
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z przyspieszeniem jego biegu albo rozbijanie
jednoczesnosci ze zwalnianiem biegu czasu.

Czytelnik, ktory czesto chodzi do teatru, z lat-
woscia znajdzie przyklady widowisk budowa-
nych na zasadzie ,,jednosci czasu, miejsca i akcji”
1 widowisk, w ktorych rzeczywisty czas wyda-
rzen ulega w teatrze rozmaitym modyfikacjom:
skracaniu, przyspieszaniu, zwalnianiu, przesta-
wianiu kolejnosci, zaggszczaniu lub rozbijaniu
jednoczesnosci.

Warto przy tej okazji przypomnieé, co na temat
zasady jednosci czasu w widowisku teatralnym
pisat wielki filozof niemiecki He ge I*:

,,W wyobrazni daja si¢ wprawdzie bez trudnosci
skupi¢ razem wielkie okresy czasu, ale przy
zmyslowym ogladaniu nie mozna tak szybko
kilku lat przeskoczyé. Jesli przeto akcja jest
w swojej tresci i w swym konflikcie prosta, to
najlepiej bedzie po prostu skroci¢ czas potrzebny
do rozstrzygnigcia konfliktu. Jesli natomiast do
akcji potrzebne sa bardziej skomplikowane cha-
raktery, ktorych stadia rozwojowe wymagaja
wiele czasowo odleglych sytuacji, to formalna
jedno$¢ zawsze tylko relatywnego i czysto kon-
wencjonalnego czasu trwania staje si¢ sama w so-
bie i dla siebie niemozliwa. Wykluczy¢ za$ tego
rodzaju ekspozycje juz tylko dlatego z poezji
dramatycznej, ze wykraczaja przeciw sztywnej
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regule jednosci czasu, nie znaczyloby nic innego,
jak chcie¢ narzuci¢ proz¢ zmystowej rzeczywis-
tosci jako ostateczne kryterium prawdy poetyc-
kiej. W zadnym jednak razie nie nalezy decyduja-
cego glosu przyzna¢ empirycznemu jedynie praw-
dopodobienstwu, iz my, jako widzowie, mogli-
bySmy w paru godzinach uchwyci¢ tylko krotki
okres czasu jako zmyslowo obecny. Albowiem
wlasnie tam, gdzie poeta stara si¢ jak najbardziej
dostosowa¢ do jednosci czasu, wylaniajg sie
z innych stron prawie nieuchronnie najfatalniej-
sze nieprawdopodobienstwa’l.

]

Czas w dzielach Szekspira

Uchodzacy za jednego z najwigkszych drama-
turgobw wszystkich krajow i czasow William
Szekspir (1564-1616) nie uznawal klasycznej za-
sady jednosci akcji, miejsca i czasu, konsekwentnie
lamiac ja w kazdym ze swoich dziel. Nie pisal
wprawdzie traktatow naukowych z teorii teatru,
ale w jego dramatach znajduja si¢ glebokie mysli
o istocie teatru (na przyklad w Hamlecie czy
w Shie nocy letniej, a wigc w tych utworach,
gdzie mamy ,teatr w teatrze”). Dla naszego

1 G.W.F.Hegel: Wykiady o estetyce. Przel. J. Grabowski
i A. Landman. Warszawa 1967, t. III, s. 580-581.
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tematu szczegélne znaczenie maja uwagi Szekspira
o teatrze, znajdujace si¢ w Prologu do Krdla
Henryka V.

Prolog ten jest krotki, ale zawiera w sobie
bardzo bogata tres¢, poniewaz przedstawia ogol-
na koncepcje przenoszenia rzeczywistoci histo-
rycznej na deski sceny, ujmujac ten problem nie
tylko w aspekcie praw autora i rezysera, ale tak-
ze w aspekcie zadan stojacych przed widzami.

Gléwnym problemem jest dla Szekspira dys-
proporcja miedzy ogromnymi rozmiarami prze-
strzennymi 1 czasowym1 wydarzen hnstorycznych
a szczuplymi rozmiarami sceny, na ktorej maja
by¢ przedstawione, i krotkoScia widowiska tea-
tralnego, ktére w ciagu kilku godzin ma pokaza¢
to, co w rzeczywisto$ci dzialo si¢ przez wiele lat.
Autorowi dramatu Szekspir przyznaje prawo do
,,wprowadzenia wielkiego przedmiotu’ na wielo-
krotnie mniejsza od niego sceng¢ i stosowania
,,zasady reprezentacji”’, polegajacej na tym, ze
kilku aktoréw przebranych za Zolnierzy reprezen-
tuje dwie wielotysigczne armie, a dajaca si¢ zmie-
rzy¢ kilkunastoma krokami scena reprezentuje
dwa wielkie kroélestwa przedzielone morzem.
Wynika stad wniosek, Ze teatr nie moze ograni-
czy¢ si¢ do dzialania na zmysty widza, ale musi
— poprzez dzialanie na zmysly - dziata¢ na
wyobrazZnie. Dopiero dzigki poruszonej wy-
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obrazni widzéw to, co reprezentuje, przeksztalca
si¢ w to, co reprezentowane: dekoracja staje si¢
lasem albo palacem krélewskim, aktor staje si¢
krolem, zolnierze — olbrzymia armia.

Teatr Szekspira byt teatrem wyobrazni, to
znaczy zakladal aktywne wspotuczestnictwo wi-
dzo6w w budowaniu widowiska. Autor, rezyser,
dekorator, aktorzy rozpoczynali pewien proces,
a widzowie uzupehniali to, co im pokazywano,
wlasna wyobraznig. Nie byli wigc biernymi od-
biorcami widowiska teatralnego, ale jego wspol-
tworcami.

Wedhug Szekspira ta wspottworcza aktywnosé
widzow dotyczy¢ powinna rowniez sfery czasu.
Koncepcja, na ktorej zbudowane byly jego dra-
maty, wymagala od widzé6w takze aktywne-
go stosunku do czasu.

A oto wlasne slowa Szekspira, precyzujace
zadania stawiane przez niego wyobrazni widzow:

Na wyobrazni¢ swa pozwdlcie dzialac!
Wystawcie sobie, ze w tym tu .okolu
Zamkniete teraz dwie wielkie monarchie,
Ktorych zuchwale podniesione czota

Dzieli ocean waski, niebezpieczny.
Uzupehijcie braki swoja mysla,

Jednego czleka na tysiac rozdzielcie

I urojone wytworzcie zastgpy.

Gdy wspomnim konie, ujrzyjcie je w duchu
Ziemi¢ kopiace dumnymi kopyty.

48



Albowiem tylko mysh wasze moga
Ubiera¢ krolow i z miejsca na miejsce
Lotem przenosi¢ i czas przeskakiwac,
I wydarzenia diugich lat do jednej
Wtlacza¢ klepsydry!...

Przyklad symultanicznosci w teatrze
Sredniowiecznym

Polski krytyk teatralnyy, Karol Husar-
sk i, zwrocit w 1931 roku uwage na to, ,,jak da-
lece najnowsze w dziedzinie teatru prady i poszu-
kiwania s3 rozwinigciem i przetworzeniem form
teatralno-inscenizacyjnych dawnych epok”. Na
przyklad stosowane przez wspolczesnych auto-
row i rezyserOw ,,Smiale skroty perspektywiczne
w stosunku do czasu i przestrzeni” mozna zauwa-
zy¢ w widowiskach sredniowiecznych.

W szczegdlnosci charakterystyczna cecha dra-
matu Sredniowiecznego jest symultanicznos¢, czyli
rownoczesno$¢ kompozycji. Wedlug Husarskie-
go, dramaturg S$redniowieczny widzial niejako
wszystkle zjawiska na jednej plaszczyznie, za-
roOwno przestrzennej, jak 1 czasowej. Wypadki,
oddzielone od siebie czgsto przestrzenia 4000 lat

1 W.Shakespeare: Krol Henryk V w: Dziela dramatyczne.
T. VL. Przelozyt J. Kasprowicz. Warszawa, s. 214-215.
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(...) 1 dziejace si¢ w najrozmaitszych miejscach
globu ziemskiego, przedstawione sa na scenie
sredniowiecznej rownoczesnie. To, co nazywamy
jednoscia czasu i przestrzeni, pominigte jest naj-
zupetnie;j”.

Podobna symultaniczno$¢ charakteryzuje licz-
ne kompozycje malarskie z XV i XVI wieku:
,W tym samym jakby czasie i na tym samym
miejscu rozgrywaja si¢ rzeczy, ktére w istocie
rozdzielone byly szeregami lat i odbywaly sig¢
w réznych, odlegltych od siebie okolicach™.1

+»Czas rezyserow”

Kiedy§ toczyly si¢ namigtne spory o to, co
wolno, a czego nie wolno autorowi piszacemu
sztuke teatralng. Jakie sa granice jego swobody
w przeksztalcaniu rzeczywisto$ci? Na przyklad:
czy sposOb przedstawiania czasu w teatrze moze
ro6znic si¢ — i to zasadniczo — od sposobu istnienia
czasu w przedstawianej przez autora rzeczy-
wistosci?

Spory tego rodzaju naleza od dawna do prze-

1 K. Husarski: O teatrze Sredniowiecznym, ,,Wiedza
i Zycie”, 1931, or 1; przedruk w: E. Udalska: Teatrologia

w Polsce w latach 1918-1939. Antologia. Warszawa 1979,
s. 544-545.
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szlosci. Zakonczyly si¢ catkowitym zwycigstwem
pisarzy, czyli uznaniem nieograniczonego prawa
tworcy do pisania sztuk scenicznych zgodnie
z wlasna koncepcja, a wigc takze do swobodnego
operowania czasem jako jednym z tworzyw
dziela sztuki.

Obecnie spory dotycza przede wszystkim praw
rezysera. Czy obowiazkiem rezysera jest bez-
wzgledne respektowanie intencji autora sztuki
teatralnej, czy tez tekst nawet najbardziej staw-
nego autora moze by¢ traktowany przez rezysera
jako material do budowania wlasnego dzieta
sztuki, a wigc takiego widowiska teatralnego,
ktorego rzeczywistym tworca jest nie autor, ale
rezyser?

W ostatnich latach — zwlaszcza w zwiazku
z inscenizacjami takich wybitnych rezyseréw, jak
Kazimierz Dejmek, Adam Hanuszkie-
wicz czy Andrzej Wajda - pojawilo si¢
w prasie bardzo wiele artykuléw zaré6wno w obro-
nie prawa autorOw sztuk scenicznych do tego,
aby respektowano ich tekst i wskazowki insceni-
zacyjne, jak tez w obronie prawa rezyseréOw do
catkowitej swobody w zakresie sposobu korzy-
stania z cudzych tekstow przy budowaniu wias-
nego widowiska.

Szczupte ramy tej ksiazki nie pozwalaja na
obszerne referowanie tych sporéw, wigc ogranicze
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si¢ tylko do kilku uwag, biorac za punkt wyjscia
artykul, jaki ukazal si¢ w ,,Literaturze” z dnia
8 listopada 1979 roku (nr 45). Wzbudza on nasze
zainteresowanie intrygujacym tytulem: Czas re-
Zyserii? Autor, Jerzy Biernacki, wy-
stepuje z pozycji obroncy literatury, ktérag w na-
szych czasach zdegradowano do roli tworzywa
widowisk teatralnych; z pozycji obronicy prawa
autora sztuki scenicznej do tego, aby uwazano
go za ,,glowna osobe w teatrze”.

Zdaniem Biernackiego, byt kiedys$ ,,czas poe-
tow”’, pisarzy, autorow sztuk scenicznych, a re-
zyser odnosil si¢ z szacunkiem do ich tekstow
i wskazowek, troszczac si¢ przede wszystkim
o calkowita zgodnos¢ z intencjami autora. Obec-
nie ,,nadszed! czas rezyserow, epoka rezyserii’’.
Dawniej wystawiano dramaty Stowackiego i Wy-
spianskiego, teraz chodzi si¢ na przedstawienia
Wajdy i Hanuszkiewicza; przestalo by¢ wazne,
co si¢ wystawia, a wazne si¢ stalo, jak to zostalo
wyrezyserowane.

Wystgpujac w obronie poetow przeciwko re-
zyserom, Biernacki wysuwa argument, ze rezy-
ser nie stwarza, tylko przetwarza. A wigc to autor
sztuki scenicznej powinien by¢ — jako twoérca —
postacia centralng w teatrze, nie rezyser.

Bylby to argument powazny, gdyby mozna
bylo przeprowadzi¢ wyrazna granicg pomigdzy
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,,Stwarzaniem” a ,,przetwarzaniem’. Wystarczy
tu jeden przyklad: dziela Szekspira, uwazanego
za najwigkszego dramatopisarza wszystkich cza-
soOw. Ot6z wlasnie Szekspirowi stawiano zarzut,
ze ,,nie stwarzal” swoich dziel samodzielnie, ale
przetwarzal dzieta poprzednikéw. Z biegiem cza-
su, wraz z rozwojem historii literatury, zarzut
ten zostal poparty rzetelng i rozlegta dokumen-
tacja, pokazujaca, co, od kogo i w jakich rozmia-
rach zostalo wzwte Ale przedmiotem badania
stala si¢ rowniez szekspirowska technika ,,mody-
fikacji”’. Najwybitniejszy polski szekspirolog, Ju-
liusz Krzyzanowski (1892-1950) pokazal w swojej
ksiazce Shakespearian Modifications (Wroclaw
1948) sposoby przetwarzania cudzych tekstow
przez Szekspira, a w dwa lata pozniej, we Wstgpie
do Wieczoru Trzech Kroli (1950) wyciagnal wnio-
sek: ,Istnienie zrodet wcale nie umniejsza ory-
ginalnosci Szekspira, ktora ujawnia si¢ w calej
pelni w modyfikacjach, jakie poeta poczynit
w przekazanym materiale. Szekspir »surowg rude
przetapial na czyste zloto«’’.1

Jaki stad wniosek? Przede wszystkim ten, ze
nie nalezy przeciwstawia¢ autoréOw rezyserom.
W teatrze jest miejsce zarOwWno na inscenizacje

1J. Krzyzanowski: Wstgp w: W. Shakespeare: Wie-
czor Trzech Kroli. Wroctaw 1951, s. XXVII.
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,,wierne”’, jak i na swobodna ekspresj¢ indywi-
dualnosci rezysera. Jeszcze w innych przypadkach
na pierwszy plan moze wysuwac si¢ w konkretnym
widowisku aktor, dekorator albo autor ilustracji
muzycznej. A jesli okres historyczny, w ktérym
Zyjemy, jest istotnie ,,czasem rezyserOw’’, to ma
to w kazdym razie jedna dobra strong: rezyser
wyrdzniajacy si¢ pomystowoscia i $mialoscia w
przeksztalcaniu cudzych tekstow uczy nas aktyw-
nego stosunku do tradycji kulturalnej, wytwarza
w nas przyzwyczajenie do tego, aby kazdy przed-
miot ujmowac¢ nie tylko w aspekcie jego obecnego
stanu, ale takze w aspekcie mozliwych przeksztal-
cen. Rozbudza w nas ambicj¢, aby uczestniczy¢
nie tylko w procesie biernego odbierania, ale
roOwniez w procesie aktywnego wspoltworzenia
kultury.

Tak wigc nie maja racji ci, ktorzy domagaja
si¢ ochrony klasycznych tekstow przed zuch-
waloscia rezyserow i chcieliby ograniczy¢ ich po-
mystowos¢ kordonem zakazéw. A w odniesieniu
do interesujacej nas problematyki czasu nalezy
uzna¢ prawo rezyserOw do takiego sposobu
przedstawiania czasu, jaki wiaze si¢ z ich wlasna
koncepcja widowiska, nawet wtedy, gdyby to
si¢ mialo zasadniczo rézni¢ od sposobu przedsta-
wiania czasu w tekscie sztuki. Opuszczajac nie-
ktore sceny rezyser moze przyspieszaé bieg akcji;
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zmieniajac kolejno$¢é scen moze czynié to, co
pOZniejsze, wczesniejszym, a to, co wczesniejsze,
pozniejszym; dopisujac sceny, ktéorych w orygi-
nale nie bylo, moze wydluza¢ czas akcji, a taczac
ze soba kilka scen moze czyni¢ wydarzenia z roz-
nych okres6w czasu — jednoczesnymi. Liczy si¢
artystyczny rezultat tych operacji.






ludzmi, ,,0gdlne podstawy percepcji §wiata sa —
wedlug Bielawskiego — wspolne gatunkowi ludz-
kiemu, uwarunkowane jego wlasciwosciami fi-
zjologicznymi i psychicznymi. Wspélna jest tez
sytuacja czlowieka w S$wiecie, w ktorym czas
normuja nawroty dnia i nocy, nastgpstwo pOr
roku, cykle rozwoju i Zycia czlowieka™1.

Te wlasciwosci fizjologiczne i psychiczne spra-
wiaja, ze czlowiek jest nie tylko ,,nastrojony na
okreslone wysokosci” dzwigkow, w obrgbie kto-
rych slyszy, ,lecz rowniez jest nastrojony na
okreslony czas, czas jego Swiadomych reakcji,
czas, na ktorym skupia si¢ jego uwaga, czas pod-
stawowy, w ktorym mysli i czuje. (...) Mamy
swoje stale miejsce w strukturze strefowej czasu,
z tego tylko miejsca mozemy obserwowac $wiat,
odczuwaé jego przemiany’2. Zatem percepcja
wysokosci dzwigkow 1 tempa wykonywanego
utworu — tempo utworéw powolnych wigze si¢
z tempem powolnego spaceru, a tempo utworow
szybkich z tempem biegu — jak rowniez dlugos¢
utworu muzycznego maja podstawe w fizjolo-
gicznej i psychicznej strukturze cztowieka. ,,.Dhuz-
sze utwory, w rodzaju oper trwajacych nieraz po-
nad dwie godziny, na og6l dzielone sa na akty,

1 L. Bielawski: Strefowa teoria czasu, Krakow 1976,
s. 60-61.
2 Tamze, s. 99.
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miedzy ktérymi nastgpuja przerwy odprezenio-
we. Nie jest chyba przypadkiem, ze godzina lek-
cyjna w szkole trwa 45 minut (...) i Ze programy
koncertéw tak si¢ komponuje, by po takim mnie;j
wiecej czasie nastapila przerwa. Widocznie ma-
my tu do czynienia z fizjologicznie uwarunko-
wang strefa koncentracji ludzkiej. Mozemy ja
oczywiscie przekraczac, ale to kosztem pewnego
dodatkowego wysitku”l.

Praca Bielawskiego oparta jest na bogatym
materiale faktograficznym, przedstawionym syn-
tetycznie na kilkudziesigciu tablicach, ilustruja-
cych wyniki badan w zakresie fizjologii, psycho-
logii styszenia, historii sztuki i etnografii muzycz-
nej. Szczegblne znaczenie ma w tej pracy wyroz-
nienie pigciu stref koncentracji: pierwsza zwiaza-
na z czestotliwoscia drgan w granicach od 16
do 20000 hercow na sekundg jest strefa percepcji
wysokosci dzwigkow, druga zwiazana z dhugos-
cia trwania poszczegélnych dzwigkéw w grani-
cach od okolo jednej 6smej sekundy do okoto
8 sekund jest strefa percepcji rytmu, trzecia —
od kilku do kilkunastu sekund - jest strefa per-
cepcji frazy, czwarta — od kilkunastu sekund do
kilkudziesigciu minut — jest strefa percepcji utwo-
ru, piata — od kilkudziesigciu minut do kilku

1 Tamze, s. 100.
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godzin — jest strefa percepcji calego koncertu.
Do tych pigciu stref mozna dodaé szosta: strefe
percepcp trwajacego kilka dni festiwalu lub trwa-
jacego wiele mxeswcy sezonu. Przedmiotem zain-
teresowania moze by¢ takze diuzsza calo$é, na
przyklad wszystkie migedzynarodowe festiwale
muzyki wspoélczesnej ,,Warszawska Jesien””, od
pazdziernika 1956 do wrzesnia 1981 roku. O tym,
ze sa one ujmowane jako pewna calos¢, swiadczy
drukowany indeks wszystkich utworow, ktore
byly wykonywane na tych festiwalach. Z naj-
obszerniejsza strefa zainteresowan spotykamy si¢
w podrecznikach historii muzyki, ogarniajacych
,,jednym spojrzeniem” kilka tysigcy lat.

Czas jako pole kompozytora

Mozliwo§¢ panowania nad czasem, poshugi-
wania si¢ czasem jako materiatem dziet wytwa-
rzanych przez czlowieka, najwczes$niej zostala
odkryta w muzyce.

W swojej Estetyce Hegel wypowiada mysl, ze
nieokreslono§¢ plynacego w czasie materialu
dzwigkowego jest ksztaltowana przez ,,miaro-
wo$¢ taktu, ktory narzuca tu pewng okreslono$¢”
rOwnomiernego powtarzania si¢ jednakowych od-
cinkow czasu ,,Takt — wg Hegla — stanowi zatem
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co$, co jest wylacznym tworem podmiotu”l.

W procesie komponowania utworu muzycz-
nego kompozytor ma wciaz do czynienia z czasem
jako polem i materialem wlasnej tworczej aktyw-
nosci. Mozna tu wyrdzni¢ nastgpujace rodzaje
decyzji: po pierwsze, ktore odcinki czasu wypel-
ni¢ dzwigkami, a ktore cisza; po drugie, czy dany
odcinek czasu wypelni¢ jednym dzwigkiem, czy
wieloma dzwigkami, nastgpujacymi po sobie ko-
lejno lub wystepujacymi jednoczeénie po trzecie,
czy poszczegdlne dzwigki maja po sobie nastgpo-
wa¢é szybko, czy wolno; po czwarte, czy szybkos¢
nastgpstwa dzw1¢kow ma by¢ rownomierna, czy
zmieniajaca si¢, przyspieszana lub zwalniana.
Tak wigc nie tylko wysokos$¢ dzwigkow jest usta-
lana przez kompozytora i nie tylko ich barwa
(zalezna od wyboru instrumentéw), ale takze
i1 przede wszystkim czasowa struktura
utworu jest produktem tworczej aktywnosci
kompozytora. Co wigcej, w muzyce najnowszej
wlaénie to pole wysuwa si¢ na pierwszy plan.
Pisze o tym przywodca polskiej awangardy mu-
zycznej, a zarazem najwybitniejszy znawca mu-
zyki wspolczesnej, Bogustaw Schaffer:

,,W nowej muzyce podstawowym, niemal roz-
strzygajacym czynnikiem jest czas, nie material.

1 G.W.F.Hegel: Wyklady o estetyce. T. 1, s.399
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Muzyka rozwija si¢ w czasie — czas jest potrzebny
do jej uchwycenia, czas porzadkuje material nie
tylko technicznie, ale i wrazeniowo. Coraz czgs-
ciej zdarza si¢, ze problem czasowy jest glownym
problemem kompozycji”’l. Czas jest dla wspol-
czesnych kompozytorow ,,czynnikiem zasadni-
czym, wyjsciowym’. Wyrazem tego stanu rzeczy
jest pojawianie si¢ stowa ,,czas” w tytulach
utwor6w muzycznych:

— Miary czasu (Zeitmasse, Karlheinz Stock-
hausen)

— Plaszczyzny czasu (Zeitebenen, Jacques Wild-

berger)

— Wymiary czasu i ciszy (Krzysztof Pende-
recki)

— Kwestia czasu (Quaestio Temporis, Ernst
Kfenek)

— Warstwy czasu (Augustyn Bloch)
— Chronochromia (Olivier Messiaen).

+»» ITZy czasy” utworu muzycznego
Kazdy utwor posiada trzy odrgbne wymiary
czasowe, ktore sa przedmiotem zainteresowania
zar6wno muzykologéw, jak mitosnikéw muzyki.

1 B.Schiffer: Maly informator muzyki XX wieku. Krakow
1975, s. 34,
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Jednym z tych wymiaréw jest czas trwa-
nia (wykonywania) utworu, czyli czas po-
trzebny na wyshuchanie go od poczatku do kon-
ca. W wielu utworach czas ten podawany jest
przez kompozytora z dokladnoscia do jednej se-
kundy, a w jednym przypadku stanowi nawet ty-
tul utworu: 4°33” (tzn. 4 minuty i 33 sekundy,
w ciagu ktérych — nawiasem moéwiac — nie zo-
staje wydobyty z instrumentu ani jeden dzwigk;
autorem tego znanego utworu jest John Cage).

Drugim istotnym wymiarem jest czas Zy-
cia utworu, na ktéory skltada si¢ kronika
jego wykonan (nie tylko na publicznych kon-
certach, w radio i telewizji, ale takze w dyskote-
kach i mieszkaniach prywatnych z plyt, z taSmy
lub z nut na dowolnym instrumencie) i kronika
wzmianek o tym utworze w ksiazkach, czaso-
pismach, rozmowach.

Najwigcej trudnosci sprawia dokladne ustale-
nie trzeciego wymiaru, czyli czasu powsta-
nia utworu. Dla charakterystyki utworu
jest to sprawa niezwykle wazna i dlatego w kazdej
pracy muzykologicznej posiadajacej aspiracje nau-
kowe przy tytule utworu podawany jest zawsze
w nawiasie rok.

Na przyktad:

— Giovanni Pierluigi da Palestrina: Missa Papae
Marcelli (1555)
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— Wolfgang Amadeus Mozart: Czarodziejski
flet (1791)

— Fryderyk Chopin: Polonez As-dur (1842)

— Richard Strauss: Tako rzecze Zaratustra
(1896)

— Bogustaw Schiffer: Vaniniana (1978).

Interpretacja tych dat nastrecza jednak bardzo
wiele trudnosci. Dla zapoznania si¢ z trudnoscia-
mi datowania utworéw warto przeczyta¢ znako-
mity Wstep do Wydania Narodowego Dziel Fry-
deryka Chopina (1974), opracowany przez naj-
lepszego znawce tej problematyki, Jana
E kiera. Okazuje si¢, ze nawet w przypadku
tak wielkiego kompozytora jak Chopin, kté-
rego tworczos¢ jest od stu kilkudziesigciu lat
przedmiotem studiéw, z datowaniem utworéw
jest sporo klopotu. Sposrod stu kilkudziesigciu
utworéw skomponowanych przez Chopina zale-
dwie dziesie¢ ma dokladng date ukonczenia: dzien,
miesiac i rok. Tylko przy polowie utworéw rok
ukonczenia uwazany jest za pewny. Przy innych
utworach podaje si¢ rok ze znakiem zapytama
albo ze stowami ,,okolo”, ,,przed”, ,,po”, a
nawet — jak w przypadku Ronda Es-dur — szes-
ciolecie 1829-1834, w ktérym utwér 6w po-
wstal.

W przypadku utwordéw, ktérych data powsta-
nia jest nieznana, stowo ,,przed” oznacza zwykle
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,przed data pierwszego wydania” zapisu nuto-
wego. Warto jednak wiedzie¢, ze niektore utwo-
ry Chopina zostaly wydane dopiero przeszio
sto lat po Smierci kompozytora, na przyklad
Polonez B-dur skomponowany w 1817 roku zo-
stat opublikowany dopiero w 1934 roku.

Data ukonczenia utworu niewiele nam moéwi
o procesie tworczym, poniewaz chcielibySmy
wiedzie¢, jak dlugo kompozytor pracowal nad
swoim utworem. W pracach o muzyce znajdujemy
wiele wiadomos$ci na ten temat. Tym, co przede
wszystkim rzuca si¢ w oczy, jest dysproporcja
pomiedzy krotkim czasem wykonywania utworu
a dlugim czasem komponowania go, na przy-
ktad Witold Lutostawski pracowal nad swoim
Koncertem wiolonczelowym — ktoérego wykonanie
trwa dwadziescia kilka minut — okolo poéitora
roku.

Istnieje takze problem ciaglosci procesu kom-
ponowania. Jezeli wiadomo, ze pierwsze szkice
do IV Symfonii f-moll ukonczyt Czajkowski w
pierwszych dniach maja 1877, a 29 grudnia tego
roku wystal ukonczony rekopis Symyfonii do
Moskwy, nie oznacza to wecale, ze pracowal
nad nig osiem miesi¢gcy, poniewaz w pracy tej
byly liczne przerwy, za$ jedna z przerw trwala
od polowy wrzesnia do potowy listopada. Zna-
czenie przerw dla procesu powstawania dziela
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nie jest zupelnie jasne. Z jednej strony, jesli
przerwy te byly wypelnione innymi pracami kom-
pozytora, trudno je wlicza¢ do ,,czasu powsta-
wania” tego wlasnie dziela. Z drugiej strony,
proces komponowania nie ogranicza si¢ tylko
do tych chwil, w ktéorych kompozytor zapisuje
papier nutowy. W czasie przerw w pisaniu moga
powstawa¢ 1 dojrzewa¢ pomysly wazniejsze dla
kompozycji od samej czynnosci zapisywania.
Jeszcze wigksza komplikacja problemu ustala-
nia czasu powstawania dziela jest zauwazZony
przez Bogustawa Schéffera fakt ,, komponowania
przed komponowaniem”. Bardzo czgsto (a moze
zawsze) bywa tak, ze ,,kompozycja nie jest re-
zultatem samego procesu tworzenia, lecz jest tez
efektem dlugiej (...) tWOl'CZC] pracy przygoto-
wawczej 1. Moze byc tak, ze kompozytor w ciggu
kilkunastu lat notuje rozmaite pomysly i potem
wykorzystuje te notatki przy komponowamu
okreslonego utworu, a tez i tak, ze do nowej
kompozycji wlacza gotowe fragmenty ze swoich
wczesniejszych utworéw. W ksiazce o Puccinim
pisze Wiarostaw Sandelewski, ze
,.,przeszczepianie dluzszych nawet fragmentow
dziel wczesniejszych do poOzniejszych jest prakty-

1 B. Schiffer: Nowa muzyka. Problemy wspolczesnej
techniki kompozytorskiej. Wyd. nowe. Krakow 1975, s. 322.
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ka szeroko stosowana przez najplodniejszych
kompozytorow, a tworczos¢ J. S. Bacha, Beetho-
vena, Schuberta, Rossiniego, Wagnera, Moniusz-
ki, Prokofiewa i innych dostarcza na to licznych
przykladow!™.

Tak wigc przy ustalaniu czasu powstawania
dziela rzeczywiste poczatki moga sigga¢ bardzo
daleko w przeszlo$¢, czasami nawet do pierw-
szych pomystow, ktore pojawily sie we wczesnej
mlodosci kompozytora (a nawet we wczesnym
dziecinstwie, gdy dojrzalemu kompozytorowi
przypomina si¢ piosenka, ktéra mu $piewano nad
kotyska).

Mogloby si¢ wydawaé, ze w przeciwienstwie
do powaznych trudnosci z ustaleniem rzeczy-
wistego poczatku procesu powstawania okreslo-
nego dziela przynajmniej data ukonczenia dzieta
nie bedzie sprawia¢ klopotow. Okazuje sig, ze
jest inaczej. Warto przytoczy¢ fragment cytowa-
nej juz ksiagzki Jana Ekiera.

,,Jnwencja Chopina, niezwykle ruchliwa, sub-
telna, bogata w odcienie, improwizatorska z na-
tury, z trudno$cia nieraz pozwala nam uchwycic¢
moment finalny, znajdujacy swe ustalenie w osta-
tecznym tekscie nutowym dziela. Nawet tak
pewny — wydawaloby si¢ — etap, jakim jest wy-

1'W. Sandelewski: Puccini. Wyd. 2. Krakoéw 1973, s. 54.
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drukowanie skorygowanego przez kompozyto-
ra dziela, nie zawsze byl u Chopina etapem kon-
cowym; istnieja bowiem poOzniejsze redakcje wy-
danych juz dziel oraz warianty wpisywane do
egzemplarzy uczniow’1.

Czas jako pole wykonawcy utworu muzycznego

W muzyce klasycznej i romantycznej zapis nu-
towy bardzo dokladnie precyzowal wysokos¢
dzwigkow i w tej warstwie nie pozostawial wy-
konawcy zadnej swobody. Inaczej jesli chodzi
o dlugos¢ trwania calego utworu i jego poszcze-
golnych czesci. OkreSlenia w rodzaju andante,
allegro, prestissimo sa tak nieprecyzyjne, ze stwa-
rzaja dla wykonawcy wielkie pole dla swobody
interpretacji.

Jeden z wloskich muzykologéw, Giorgio
Graziosi2 (1911-1966), postawil interesuja-
ce pytanie: — Jak ,,dlugie” sa symfonie Beetho-
vena?

W drukowanych partyturach nie mozna bylo
znalez¢ odpowiedzi na to pytanie. Trzeba wigc

1]. Ekier: Wstep do Wydania Narodowego Dziel Fry-
deryka Chopina. Krakow 1974, s. 68.

2 G. Graziosi: L'’interpretazione musicale. Wyd. 11. To-
rino 1967.
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bylo dokonywa¢ pomiaréw na koncertach. A po-
niewaz stuchal tych samych utworéw w roéznych
wykonaniach, okazalo si¢, z¢ czas trwania
jednej i tej samej symfonii zalezy od orkiestry
i dyrygenta. Na przyklad III Symfoni¢ Beetho-
vena orkiestra Filharmonii w Londynie pod dy-
rekcja Klemperera gra 53 minuty i 15 sekund,
a pod dyrekcja Karajana — 48 minut i 40 sekund.
Orkiestra Konserwatorium w Amsterdamie pod
dyrekcja Mengelberga gra ten sam utwéor 44
minuty i 23 sekundy.

IV Symfoni¢ orkiestra Filharmonii w Berlinie
pod dyrekcja Jochuma gra 37 minut i 15 sekund,
a orkiestra londynskiego radia pod dyrekcja
Toscaniniego tylko 29 minut i 49 sekund.

Dla V Symfonii rozpigto$¢ wynosi: od 38 minut
i 15 sekund (Fricsay) do 29 minut (Toscanini).
Dla VI Symfonii: 45 minut i 43 sekundy (Klem-
perer) do 35 minut i 16 sekund (Karajan). Dla
VII Symfonii: od 42 minut i 10 sekund (Klem-
perer) do 32 minut i 1 sekundy (Kleiber).

Tych rozbieznosci interpretacyjnych nie nalezy
rozumie¢ w ten sposob, ze jeden dyrygent wy-
konuje t¢ samg symfoni¢ po prostu troch¢ szyb-
ciej, a drugi troch¢ wolniej, poniewaz na osta-
teczny rezultat skladaja si¢ roznice w dhlugosci
trwania poszczegélnych czgsci, bynajmniej nie
proporcjonalne w stosunku do calosci utworu.
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Na przyklad w IIl Symfonii Toscanini wykonuje
Scherzo o jedenascie sekund krocej od Klei-
bera, natomiast Marsz Zalobny o 21 sekund dhlu-
zej. W ten sposOb poszczegdlne czesci symfonii
sa u niego bardziej zr6znicowane pod wzgledem
tempa niz u innych dyrygentow.

Zatem dzigki niedookresleniu wymiaréw cza-
sowych symfonii przez kompozytora dyrygent
staje si¢ — w pewnym sensie — wspottworca wy-
konywanego dziela.

Warto przy tej okazji poruszy¢ pewien problem
zwigzany z koncepcja afisza zawiadamiajacego
o koncercie. Rozpowszechnil si¢ niedobry zwy-
czaj wysuwania w afiszach na pierwszy plan
nazwiska wykonawcy (dyrygenta, pianisty, skrzy-
pka, spiewaka) i usuwania w cien nazwisk kom-
pozytorow, ktorych utwory sa wykonywane. Afi-
sze tego rodzaju moga stwarza¢ przekonanie,
Ze niewazny jest kompozytor i niewazne sa utwo-
ry wykonywane na koncercie, natomiast ,,gldowna
osoba” jest wykonawca. Zachecaja do tego, zeby
chodzi¢ na koncerty nie dla wystuchania muzyki
Bacha, Mozarta, Beethovena, ale dla zobaczenia
wirtuoza, ktory swoja osoba przeslania tworcow
wykonywanej przez siebie muzyki.

Jest w tym pewna analogia do omawianej
wczesniej relacji rezyser teatralny — autor sztuki
scenicznej, a takze do relacji historyk filozofii —
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filozof, ktorego tworczos¢ przedstawia w swojej
ksiazce. Oczywiscie nie jest dobrze, jesli mierny
historyk filozofii przeslama swoja osoba filozofa,
o ktorym pisze, jesli rezyser, majacy niewiele do
powiedzenia od siebie, przestania swoja osoba
Szekspira, Slowackiego czy Wyspianskiego, a
wirtuoz, ktory potrafi tylko wykonywa¢ cudze
utwory, przestania swoja osoba Bacha, Mozarta
czy Chopina. Z drugiej strony w historii filozofii
jest takze obszerne pole dla historyka,
na ktorym moze on zademonstrowa¢ wlasna
metod¢ badania i nowa interpretacje badanej
filozofii, w teatrze jest pole dla rezysera,
na ktorym moze pokazaé swoja artystyczng in-
dywidualno$¢, a w muzyce jest pole dla
wykonawcy cudzych utworéw, na ktorym
moga by¢ zademonstrowane takie wartosci, ja-
kich brak innym wykonaniom tej samej muzyki.
Mozna wigc czasem studiowaé jakas ksiazke
o filozofie nie po to, zeby lepiej pozna¢ owego
filozofa, ale takze i przede wszystkim po to, zeby
nauczy¢ si¢ metody od dobrego historyka filo-
zofii. Mozna chodzi¢ do teatru badz ze wzgledu
na autora, badz ze wzgledu na rezysera i mozna
chodzi¢ na koncerty badz ze wzgledu na kompo-
zytora, badz ze wzgledu na wykonawce.

Nasuwa si¢ tu mysl, ze wartos¢ pracy historyka
filozofii, rezysera i wykonawcy cudzych kompo-
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zycji nie lezy w samym wykonaniu, ale w relacji
pomigdzy wykonaniem a przedmiotem. Nowa
interpretacja dziet jakiego$ filozofa cieszy nas
wtedy, jesli znamy dziela owego filozofa i stare
interpretacje, a wigc gdy mozemy t¢ nowa inter-
pretacje poréwna¢ z czym$, co dobrze znamy.
Podobnie jest ze smiala i pomystowa inscenizacja
jakiejs sztuki teatralnej. Dopiero wtedy, kiedy
znamy dobrze tekst samej sztuki i poprzednie
inscenizacje, mozemy w pelni oceni¢ tworczy
wklad rezysera. I wreszcie tak samo jest z wyko-
nawca utwordOw muzycznych. Jesli znamy te
utwory z wielu innych wykonan i potrafimy
uchwyci¢ réznice interpretacyjne, zaré6wno od
strony ich struktur, jak od strony przyczyn i kon-
cowego efektu, mozemy wykry¢, w jakiej mierze
dany wykonawca jest tylko biernym odtworca
cudzej muzyki, a w jakiej wspoltworca, ktory
wzbogaca wykonywany przez siebie utwor o no-
we wartosci.

Ot6z w muzyce takie pola dla wyko-
nawcoOw, gdzie przede wszystkim moze uja-
wni¢ si¢ tworcza aktywno$¢ artysty wykonuja-
cego cudzy utwor, stanowiq pole gtosnos-
ci, czyli sposobu réznicowania dzwigkéw na
glosmejszc i cichsze, pole czasu, czyli spo-
sobu roznicowania dzwigkOw i pauz na krotsze
i dluzsze. Wiaze si¢ to przede wszystkim z tra-
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dycyjnym systemem notacji muzycznej, w kto-
rym jedynie wysokosci dzwigkow sa Scisle okre-
$lone, natomiast glosnos¢ i1 tempo podawane s3
w sposOb przyblizony i wymagaja dookreslenia
przez wykonawcg.

Czas jako pole odbiorcy utworu muzycznego

Wbrew potocznemu pogladowi, iz czas trwa-
nia koncertu zaczyna si¢ wraz z poczatkiem
pierwszego utworu, a konczy wraz z konicem osta-
tniego utworu, Jerzy Andrzejewski uznal row-
niez godziny nastgpujace bezposrednio po za-
konczeniu ostatniego utworu za integralna czes¢
koncertu, i to pod pewnym wzgledem wazniejsza
od tych godzin, w ktorych utwory te sa wykony-
wane. Wedlug Andrzejewskiego w kazdej ko-
lejnej chwili trwania koncertu odbieramy tylko
jakas jedna fraz¢ danego dziela, natomiast po
koncercie dziala na nas calo$¢ styszanej muzyki,
nie przestoni¢gta wykonywanymi kolejno frazami.

Te gleboka uwage warto uzupelni¢ uznaniem
za integralna cze$¢ koncertu rOwniez czasu
oczekiwania na koncert. Jezeli kupiliSmy
bilet na kilka godzin lub kilka dni przed kon-
certem dlatego, ze zainteresowal nas program,
to czas oczekiwania przygotowuje nas do od-
bioru zar6wno utwordéw, ktore znamy, lubimy

73



i pragniemy ponownie uslysze¢, jak i utworow,
ktorych nie znamy i ktore zaczynamy sobie jako$
wyobrazaé. Tresci, ktorymi jest wypelniony czas
oczekiwania, wraz z nasza wiedza o muzyce
1 pamigtanymi przez nas utworami tworza mase
apercepcyjna wspotksztattujaca sposéb odbioru
dzieta.

Czas zycia utworu muzycznego

W dawnych czasach, kiedy porownywano ma-
larstwo, jako sztuke¢ posiadajaca rzekomo wy-
lacznie wymiary przestrzenne, z muzyka, _]ako
sztuka posiadajaca rzekomo wylacznie wymlary
czasowe, wypowiadano czgsto poglad, ze utwor
muzyczny ,,rodzi si¢” wraz z pierwszym dzwig-
kiem i ,,umiera” wtedy, gdy przebrzmi ostatni
dzwigk wykonujacych go instrumentow. Uwaza-
no, ze obrazy zyja setki lat, a czas zycia utworow
muzycznych trwa od kilkunastu sekund do kilku-
dziesigciu minut (wyjatkowo do kilku godzin).

Poglady tego rodzaju oparte s3 na wielu fal-
szywych przestankach. Po pierwsze, nie jest praw-
da, ze malarstwo posiada jedynie wymiary prze-
strzenne — ale o tym bedzie mowa pOzniej. Po
drugie, nie jest prawda, ze muzyka ma jedynie
wymiary czasowe. Istnieje wiele takich utworow,
w ktorych przestrzen odgrywa bardzo wazna
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role: w wielkiej orkiestrze sposéb rozstawienia
instrumentow nie jest bynajmniej sprawa obo-
jetna; sa takze utwory, w ktorych istotne efekty
osiggane sa przez dokladnie okre§lone przemiesz-
czenia zrodel dzwigku i wynikajace stad ruchy
mas dzwigkowych w przestrzeni. Po trzecie i naj-
wazniejsze, utwor muzyczny nie umiera wraz
z ostatnim dzwigkiem — jego czas zycia bywa
kilkanascie tysiecy lub kilkadziesiat tysiecy razy
dhuzszy od czasu pojedynczego wykonania.
Zycie utworu muzycznego ma wiele rozmai-
tych form. Jedna z takich form jest struktura
dzwigkowa, pojawiajaca si¢ w toku wykonania.
Druga jest mozliwos¢ powtorzenia tej struktury,
dzigki temu, Ze jest ona utrwalona w pamigci wy-
konawcow. Trzecig jest zapis tej struktury na
papierze nutowym. Czwarta — utrwalenie utworu
na plycie lub na tasmie, dajace mozliwos$¢ wielo-
krotnego wystuchiwania go niemal w takim sa-
mym ksztalcie jak wtedy, kiedy byl nagrywany.
Piata forma jest opis dzieta, ktory moze zawierac
histori¢ jego powstawania, analiz¢ struktury oraz
informacje¢ o wrazeniach odbiorcow. Szostg forma
jest obecnos¢ tego utworu w pamieci osob, ktore
go slyszaly. Z tej szostej formy moze powstac
sio)dma forma obecnosci utworu muzycznego
w kulturze, kiedy pod jego wplywem poeta pisze
wiersz, a malarz ,,przekltada dzwigki na barwy”.






cepcji i czasu produkcji, jest zwykle kilka tysigcy
lub kilkanascie tysigcy razy diuzszy. Produktem
pracy trwajacej kilka miesigcy lub kilka lat sa
zwykle dwa filmy: jeden ogromny, liczacy kilka-
nascie tysiecy metrOw negatywu, i drugi, bedacy
skrocona wersja, liczacy okolo trzech tysigcy
metréw, przeznaczony do powielania i wyswietla-
nia w kinach. Filmy te r6znia si¢ swoimi wymia-
rami czasowymi: nie tylko dlugosciag trwania
(obejrzenie pelnej wersji Nocy Cabirii Felliniego
wymagaloby kilkunastu godzin), ale takze tym,
ze wersja skrocona, ogladana przez setki tysigcy
widzéw, jest zazwyczaj monolinearna, natomiast
wersja pelna jest konstrukcja ,,wielopigtrowa”,
zlozona z rozmaitych wariantow tego samego
odcinka czasu.

Czas zycia filmu zalezy od dwoch réznych
czynnikow. Jednym jest jako$¢ tasmy filmowej,
ktéra po krotszym lub dtuzszym okresie eksplo-
atacji nie nadaje si¢ do uzytku; drugim — zainte-
resowanie widzow, ktore moze byC sztucznie
rozbudzane przez odpowiednia reklame. Jest
wiele takich filmow, ktore szybko schodza z ekra-
néw kin, poniewaz nie ma dostatecznej liczby
widzow, ktorzy by je chcieli oglada¢. Inne wyswie-
tlane sa przez wiele miesigcy w réznych krajach
i po krotszych lub dhuzszych przerwach wielo-
krotnie powracaja na ekrany, sa przedmiotem
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obszernych omoéwien w czasopismach, a nawet
poswieca im si¢ opracowania ksiazkowe.

Przez ,,czasy w filmie” rozumiem przede wszy-
stkim zachodzenie na siebie réznych czaséow
w filmach historycznych. Na przyklad w Faraonie
mamy warstwe czasu starozytnego (czas akcji),
warstwe czasu, w ktorym zyt Bolestaw Prus
(sposdb powiesciowego ujecia materiatu), i war-
stwe czasu, w ktorym Jerzy Kawalerowicz —
15 lat temu — krecit ten film (sposob ekranizacji).
Ktora z tych warstw jest najwazniejsza, to zalezy
od punktu widzenia. Z pewnoscia jednak warstwa
czasu akcji nie jest jedyna, ktora sig¢ liczy.

Innym przykladem moze by¢ wyprodukowany
w 1968 roku film Stanleya Kubricka pt. 2001:
Odyseja kosmiczna. Akcja filmu toczy si¢ najpierw
na Ziemi przed czterema milionami lat, potem
w statku kosmicznym w roku 2001, a wreszcie
— w innym wymiarze, ,,gdzie przestaja obow1azy-
wac ziemskie prawa czasu i przestrzeni”’. W miare
uplywu czasu coraz wigkszego znaczenia nabieraé
bedzie ta warstwa filmu, ktéra zwigzana jest
z rokiem produkcji — jako dokument dziejow
kultury, dokument wyobrazni rezysera z 1968 ro-
ku. Zwlaszcza gdy minie rok 2001, film przesta-
nie budzi¢ zainteresowanie t3 swoja warstwa,
ktora byla przewidywaniem przyszlosci.

Jest wiele interesujacych prac o estetyce
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czasu w filmie. Janusz Skwara
w ,,Studiach Estetycznych” z 1972 roku pisze,
ze ,,za poczatek nowej estetyki kina, estetyki
czasu” mozna uzna¢ prad, ktorego tworcami
byli we Francji Alexandre Astruci Ro-
bert Bresson. Dzigki nim narodzit si¢
,,nowy model kina”, oparty na zderzeniu si¢ ro6z-
nych warstw czasu. W filmie Bressona narrator
opowiadajacy nam o swoich przezyciach przy-
woluje obrazy z przeszlosci blizszej i dalsze;.
Jego posta¢ na ekranie nalezy do wspomnien,
czyli do czasu przeszlego, natomiast jego glos —
do czasu teraZniejszego.

Interesujace ,,doswiadczenia z czasem™ prze-
prowadzil, zdaniem Skwary, Alain Res-
nais. W jego filmach zdarzenia przeszile uka-
Zuja si¢ na zasadzie blyskow, ulamkoéw pamigci,
bez zachowania ciagu chronologicznego. Co wig-
cej, pokazywane sa rOwniez zdarzenia, ktore
mogly si¢ wydarzy¢ w przeszlosci, ale nie wyda-
rzyly sic. Alain Robbe-Grillet wpro-
wadza na ekran ,,petle czasowa’’. Znaczace obra-
zy pojawiaja si¢ jak refren piosenki w taki spo-
sOb, ze zatraca si¢ ich umiejscowienie w kon-
kretnym czasie. Nie wiadomo, czy naleza do te-
razniejszosci czy do przeszloscil.

1 J.Skwara: Proba teorii: fizyczny realizm kina. ,,Studia
Estetyczne” t. IX. 1972, s. 184-189.
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Alicja Helman w ksiazce O dziele fil-
mowym (1970) przytacza interesujaca definicje
filmu, wedlug ktorej stanowi on ,,przestrzenng
reprezentacj¢ struktur czasowych”; natomiast
obraz filmowy to ,,wycinek przestrzeni, w ktorej
proces czasowy pozostawil Slad swego istnie-
nial”.

Zdaniem wybitnego polskiego muzykologa,
Zofii Lissy (1908-1980), ktora badala Pro-
blem ,,czasu przedstawionego” w muzyce filmo-
wej, rOwniez muzyka moze reprezentowac okre-
Slony ,,czas przedstawiony” (czyli czas wyobra-
zany sobie przez odbiorcg filmu), rézny od czasu
przezywania utworu.

Podala ona interesujacy przyklad ,,przedziw-
nej troistosci czasowej” piesni ,,Czerwone maki”
w filmie Popidl i diament. Po pierwsze, piesn ta
rozlega si¢ dla widza filmowego w realnym, kon-
kretnym czasie ogladania filmu. Po drugie, widz
zdaje sobie sprawe z tego, ze slyszy ja rowniez
Maciek, bohater filmu. Po trzecie, zaré6wno dla
odbiorcy filmowego, jak dla bohatera filmu piest
ta reprezentuje czas miniony, wspomnienia z lat
wojny?2.

1 A Helman: O dziele filmowym. Material — technika —
struktura. Krakow 1970, s. 125-140.

2 Z.Lissa: Problem ,.czasu przedstawionego” w muzyce
filmowej. ,,Kwartalnik Filmowy” nr 1/33/, 1959, s. 23-33.
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Przyspieszanie biegu czasu w filmie

Przed wynalezieniem filmu mogliSmy oglada¢
jedynie ruchy szybkie, znajdujace si¢ w okreslo-
nym przedziale szybkosci. Ruchéw bardzo po-
wolnych moglismy si¢ jedynie domyslaé, co tatwo
sprawdzic patrzac chociazby na tarczg zegarka.
Wiemy, ze poruszaja s1c wszystkle trzy wska-
zOwki, poniewaz zmienia si¢ ich polozenie na
tarczy, ale widzimy tylko ruch wskazowki sekun-
dowej, wskazowka godzinowa wydaje si¢ nieru-
choma. Podobnie wiedzieliSmy, ze z paczka roz-
wija si¢ kwiat, ale nie widzieliSmy tego, poniewaz
proces rozwijania si¢ jest bardzo powolny. Do-
piero kamera filmowa, na ktorej zostaly zareje-
strowane wybrane stadia tego procesu, pokazuje
nam w krotkim czasie to, co w rzeczywistosci
trwa dhlugo, i dzigki temu na filmach przyrodni-
czych widzimy, jak rozkwitaja kwiaty, jak rosna
grzyby, jak groch odnajduje i oplata tyczke wa-
sami.

Zasada jest nastgpujaca. Dla tej szybkosci
ruchow, z jaka mamy do czynienia najczesciej
w zZyciu codziennym, sporzadza si¢ 24 zdjecia
w ciggu sekundy. Na tasmie filmowej ciagly
ruch zostaje rozlozony na seri¢ nieruchomych
obrazoéw. Puszczajac t¢ taSme z taka sama szyb-
koscia 24 klatek na sekunde laczymy kolejne
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nieruchome obrazy w jeden ruchomy obraz,
dzigki czemu widzimy ruch tak, jak gdybySmy
ogladali 6w ruch w rzeczywistosci.

Ale szybkos¢ dokonywania zdje¢ nie musi by¢
wcale taka sama, jak — dostosowane do naszego
sposobu widzenia — wySwietlanie taSmy. Mozemy
dokonywa¢ zdje¢ poruszajacego si¢ przedmiotu
w ten sposob, ze to, co w rzeczywistosci odbywa
si¢ wolno, na ekranie dzieje si¢ znacznie szybcie;.
W podrecznikach dla pracownikéw filmu i te-
lewizji mozna znalez¢ dokladne instrukcje, jak
to nalezy robi¢. Na przyklad Joseph Mascelli
w ksiazce pt. Realizacja obrazu filmowego i tele-
wizyjnego daje tabele do tak zwanych ,zdjec
poklatkowych”. Tabela ta ,,wskazuje odstepy
czasu potrzebne do filmowania sceny o czasie
ekranowym 10 do 60 sekund dla zjawisk, ktorych
rzeczywisty czas trwania wynosi od 8 minut do
4320 godzin (180 dni)”’!.

Przyklad: potrzebne jest ujecie o czasie ekra-
nowym 15 sekund przedstawiajace zjawisko trwa-
jace 5 godzin. Z tabeli wynika, ze nalezy robic¢
jedno zdjecie co 50 sekund. I odwrotnie. Jesli
w czasie sekundy wykonamy nie 24 zdjecia, ale
kilkaset lub kilka tysigcy, to mozemy — przy

1 J.Mascelli: Realizacja obrazu filmowego i telewizyjnego.
16dz 1978, s. 136.
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wySwietlaniu tasmy z szybko$cia 24 klatek na
sekund¢ — sprawi¢, ze to, co w rzeczywistosci
odbywa si¢ bardzo szybko, na ekranie ukaze si¢
w zwolnionym tempie.

Zwalnianie biegu czasu w filmie

Podobnie jak dawniej nie byliSmy w stanie
zaobserwowa¢ ruchu przedmiotow poruszaja-
cych si¢ zbyt wolno, tak — przed wynalezieniem
filmu — nie widzieliSmy dokladnie tego, co po-
ruszalo si¢ zbyt szybko. Dzi§ przyzwyczailiSmy
sne juz do ogladania na ekranie ruchéw w zwol-
nionym tempie.

Na przyklad milosnicy sportu, ktérzy z trybuny
widza, jak na met¢ wpada jednocze$nie kilku
zawodniké6w, moga na ekranie telewizyjnym zo-
baczy¢ to samo w tempie na tyle zwolnionym,
zeby ,,na wlasne oczy” przekona¢ sig, ktory z nich
byt pierwszy. Podobnie przy transmisjach z me-
czow pitki noznej po kazdej bramce pokazywany
jest lot pitki w zwolnionym tempie, aby kibice
mogli dokladniej przyjrze¢ si¢ temu, czym si¢
najbardziej emocjonuja.

Wsrod rozmaitych dyscyplm sportowych szcze-
golnym pigknem wyrozma_]q si¢ skoki do wody,
a takze skoki narciarzy. Niestety, w rzeczywis-
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tosci trwaja one zbyt krétko i dlatego lubimy ogla-
da¢ je w kinie lub w telewizji w zwolnionym tem-
pie, aby moc si¢ nacieszy¢ pigknem lotu ludzkie-
go ciala w powietrzu.

Podobnie jak dzigki wynalazkowi teleskopu
mozemy ogladac to, czego nie wida¢ gotym okiem,
bo znajdujemy si¢ zbyt daleko, a dzieki wyna-
lazkowi mikroskopu mozemy ogladaé to, czego
nie wida¢ golym okiem, bo jest zbyt male, tak
dzigki nowoczesnym kamerom filmowym mo-
zemy oglada¢ w zwolnionym tempie to, czego
przedtem nie zauwazali$my, bo dzialo sig zbyt
szybko.

I tak niedawno prasa doniosta, ze w Zwigzku
Radzieckim wyprodukowano kamery filmowe
zwane ,,lupami czasu”, ktore wykonuja 10 milio-
néw zdje¢ na sekunde¢, a wigc mozna nimi filmo-
waé zjawiska niezwykle krotkotrwale. ,,Utrwalo-
ny na taSmie za pomoca takiej kamery proces
biologiczny czy tez produkcyjny, trwajacy jedna
sekund¢, mozna odtwarza¢ na ekranie przez ...
dwie doby” i studiowa¢ dokladnie kazdy szcze-
got.

Odwracanie biegu czasu

Przed wynalezieniem filmu czas biegl zawsze
w jednym kierunku i odwrdcenie jego biegu wy-
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dawalo si¢ niemozliwe. Obecnie ta sama zasada
rozkladania ciaglego procesu na seri¢ nierucho-
mych obrazéw, ktéra umozliwia zaré6wno przy-
spieszanie, jak zwalnianie biegu czasu, pozwala
takze — przez puszczenie taSmy w druga stron¢ —
na odwrocenie biegu czasu.

Z ogladanych na ekranie scen tego rodzaju
utkwily mi w pamigci dwie. Po pierwsze, reklama
pasty do zgbow. Sportowiec z wysokosci czwar-
tego pietra skacze do wody, ale kiedy juz ma si¢
zanurzyC, przypomina mu si¢, ze nie wyczyscit
ngow Zatrzymuje si@ wiec W powietrzu naste-
pnie, unoszac si¢ do gory, cofa si¢ na trampolineg,
z ktorej skoczyt.

Druga scena byla jeszcze bardziej niezwykla.
Kot skoczyl na stét i stracit na podloge butelke
z mlekiem. Butelka si¢ rozbila, a mleko rozlalo.
Puszczamy taSme w druga strong i rozlane mleko
wraca do butelki zrastajacej si¢ z rozsypanych
kawatkow szkla, a butelka wznoszac si¢ w po-
wietrze wraca na stol.

Sceny tego rodzaju daja wiele do myslenia.
Podobnie jak przyspieszanie i zwalnianie biegu
czasu, roOwniez odwracanie jego biegu — przez
puszczenie taSmy w druga strong¢ — powigksza
nasza wiedz¢ o rzeczywistosci. Podane przeze
mnie przyklady sa zabawne, ale — jak to juz zda-
rzalo si¢ w wielu innych przypadkach — mozna
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przewidywac, ze technika ta zostanie zastosowa-
na do celow naukowych. Dla gruntownego po-
znania jakiego§ procesu warto oglada¢ go nie
tylko w przyspieszonym lub zwolnionym tempie,
lecz takze obserwowac jego przebieg w odwrot-
nym kierunku — zstgpujac od skutkéw ku przy-
czynom.






Udzial innych ludzi w procesie powstawania
ksigzki moze by¢ czysto mechaniczny albo
w mniejszym lub wigkszym stopniu tworczy.
Dobry ilustrator i dobry redaktor moga by¢ —
w niektorych przypadkach — rzeczywistymi wsp6l-
tworcami powiesci. To samo dotyczy dobrego
tlumacza — w przypadku powiesci przekladanych
na obce jezyki. Rzecz jasna, ze praca ilustratora,
redaktora, tltumacza i innych os6b moze przyczy-
nia¢ si¢ do podniesienia wartosci powiesci, a w
niektorych przypadkach — do jej obnizenia. Nied-
balstwo redaktorow, zecerow, korektorow, in-
troligatorow moze zepsu¢ powies¢ — znamy egzem-
plarze z licznymi bledami drukarskimi, pustymi
stronami, na ktoérych nie zostal odbity tekst
i z przestawionymi lub brakujacymi arkuszami.
Znaczenie pracy innych osob w procesie powsta-
wania ksigzki jest wigc tak wielkie, ze do czasu
pracy pisarza nalezy doda¢ réwniez czas poswig-
cony przez inne osoby na pracg nad ta powiescia.
Warto zauwazyC, ze nie zawsze mozna ten czas
przedstawi¢ przy pomocy jednej linii poziome;j,
poniewaz niektore z tych osob moga pracowac
rownoczesnie, na przyklad ilustrator i redaktor;
poszczegllne czesci tekstu moze sklada¢ rowno-
czesnie kilku zecerow, a wydrukowane egzem-
plarze moze oprawia¢ rGwnoczesnie wielu introli-
gatorow.
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Jesli chodzi o czas tworzenia powiesci przez’
pisarza, to w niektorych przypadkach dysponu-
jemy dokladnymi datami, podanymi przez au-
tora: ,,Zaczalem t¢ powies¢ pisa¢ dnia... ukon-
czylem ja dnia...”, ale to sa tylko daty graniczne,
pomigdzy ktorymi czas pisarza nie byt wypehio-
ny wylacznie pisaniem. Moglo si¢ zdarzy¢, ze
niekiedy pracowat kilkanascie godzin bez przerwy,
caly dzien i cala noc az do rana, zapominajac
o $nie i positkach, ale jesli chodzi o dluzsze po-
wiesci, to na pewno zdarzaly si¢ przerwy w pisa-
niu, trwajace po kilkanascie godzin czy nawet
dni, tygodni i miesigcy.

Zakladajac maksymalna koncentracje powies-
cnoplsarza nad pow1esc1a i ustabilizowany tryb
zycia, mozna przyjac, ze zdanie: ,,pnsal te powiesc
dokladnie dwa lata” nie oznacza, iz ,,pisal” ja
przez 17 tysigcy 520 godzin bez przerwy — prawdo-
podobnie sam proces ,,pisania” wynosit tylko
kilkaset godzin — lecz, ze owe dwa lata byly w ja-
kiej§ czesci wypelnione praca nad ta powiescia.
Zdarzaly si¢ dni, w ktorych pisal po dwadziescia
albo i trzydziesci stron, ale zdarzaly si¢ i takie,
w ktorych pisat jedna lub dwie strony, zdarzaly
si¢ tez dni i tygodnie, w ktorych praca nie posu-
wala si¢ naprzod albo nawet cofala si¢, poniewaz
odczytywal to, co napisal, i niezadowolony dart
zapisane kartki. Gdyby jednak byt przy nim
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przez ten caly czas obserwator i ze stoperem
w reku mierzyl ,,czas pisania”, moglby wyliczy¢,
ze powiesc¢ liczaca 700 stron byla ,,pisana” w $cisle
okreslonych odcinkach czasu, ktérych suma daje
tacznie 350 godzin. Gdyby to uznaé za ,,czas pi-
sania” powiesci, wowczas nalezatoby wyraznie od-
dzieli¢ pojecia ,,czasu pisania” i ,,czasu tworze-
nia”. Sa oczywiScie roznice indywidualne po-
mi¢dzy plsarzaml Bywa]a plsarze ktorzy mysla
nad powiescia w czasie pisania, a kledy wstaja
od biurka, zaczynaja mysle¢ o czym$ innym. Sa
to jednak wyjatki. Przewaznie pisarz pracuje
nad ksigzka przez caly czas i najlepsze pomysly
przychodza mu do glowy nie przy biurku, ale
wlasnie w przerwach pomiedzy pisaniem, na
przyklad na spacerze, przy jedzeniu, w kapieli
albo nawet we $nie. Zdarza sn@ wigc, Ze pisarz
naprawde tworzy ks1qzkg wowczas, kiedy nie
pisze, a samo pisanie ma charakter wtorny, po-
dobnie jak podzniejsze przepisywanie tekstu na
czysto.

Daty rozpoczgcia i ukonczenia powiesci moga
by¢ mquce pomewaz niektore istotne pomysly
mogly si¢ pojawi¢ u plsarza kilkanascie lat wczes-
niej, a praca nad powiescia nie zawsze konczy si¢
z chwilg oddania jej do druku. Znane sa przykla-
dy (np. M. Yourcenaar), kiedy drugie wydanie
powiesci jest wlasciwie na nowo napisana ksiazka.
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W kazdym razie rzuca si¢ w oczy dysproporcja
pomiedzy dlugoscia czasu potrzebna do napisa-
nia dobrej powiesci a krotkoscia czasu potrzebne-
go do jej przeczytania. Przeci¢tnie powies¢ pisze
si¢ kilkaset razy dluzej, niz si¢ ja czyta, zwlaszcza
jesli pisarzowi zalezy na tym, aby nada¢ powiesci
mozliwie najdoskonalszy ksztalt.

Kolejnos¢ stron powiesci nie zawsze odpowia-
da kolejnosci, w jakiej strony te byly pisane.
Zdarza sig, ze pisarz rozpoczyna pracg¢ od srodka,
od tego, co go w danym momencie najbardziej
zainteresowalo, a dopiero poézniej dopisuje po-
czatek.

Rozmaicie tez ksztaltuja si¢ relacje pomigdzy
rekopisem (lub maszynopisem) a tekstem, ktory
ukazuje si¢ w druku. Do wyjatkow nalezy calko-
wita tozsamo$C¢ obu wersji. Niezaleznie nawet
od sugestii recenzentdéw, redaktorow, cenzorow,
sam autor decydujac si¢ na oddanie powiesci
do druku traktuje przewaznie swoj rgkopis jako
pole przeksztalcalne, ktére moze wiele zyskac
na skresleniach, dopiskach, przestawieniach
i zmianach. Zdarza si¢ tez, ze jaki§ fragment
opracowuje w kilku wariantach i nielatwo mu
si¢ zdecydowac, ktory uzna¢ za najlepszy. Histo-
rycy literatury podejmuja niekiedy trud rekon-
strukcji procesu powstawania powiesci. Wykry-
waja wowczas wspotobecnos¢é dwoch roéznych
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struktur czasowych w jednej i tej samej powiesci.
Jedna jest struktura czasowa akcji powiesciowej,
druga - skomplikowana i wielowarstwowa struk-
tura czasowa procesu powstawania powiesci:
warstwy tekstu napisanego pOzniej przeplataja
sic z warstwami tekstu napisanego wczeS$niej.

Niezaleznie od czasu, w ktorym toczy si¢
akcja powiesci, tym, co dang powie$¢ najpeiniej
charakteryzuje, bywa czas jej powstania. Powie$¢
moze opisywa¢ wydarzenia z okresu starozyt-
nosci, a w rzeczywistoéci stanowi¢ doskonale
zrodlo informacji o sposobie myslenia ludzi zy-
jacych w koncu XIX stulecia.

Czas w powieSci. Struktury linearne i polifoniczne

Oprocz powiesci, ktorych akcja odzwierciedla
biernie monolinearny bieg czasu, zdarzaja si¢
powiesci, ktorych struktury chronologiczne po-
siadaja — jak to wykazal autor Odmian czasu,
Michel Butor - ,zlozonos¢ tak zawrotng,
ze najbardziej pomystowe schematy zastosowane
czy to przy opracowaniu dziela, czy przy jego
badaniu pozostaja tylko ogoélnikowymi przy-
blizeniami”’1.

1 M. Butor: Powies¢ jako poszukiwanie. Wybdr esejow.
Przel. J. Guze. Warszawa 1971, s. 101.
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W akcji kazdej powiesci sa przerwy, kiedy czas
zatrzymuje si¢, oraz skoki, kiedy autor opisujac
jaki$ ciag wydarzen pomija godziny, dni, miesia-
ce, lata nie budzace jego zainteresowania. W kaz-
dej powiesci mozemy spotkac si¢ z takim ujeciem,
ze to, co w rzeczywistosci trwalo bardzo dhlugo,
bywa opisywane bardzo krétko, i odwrotnie, to,
co trwalo krotko — opisywane jest dlugo. W kaz-
dej powiesci tez, nawet takiej, ktéra rozwija si¢
w sposOb monolinearny, wspomina si¢ o spra-
wach, ktore dzialy si¢ wczesniej, i w ten sposéb
roOwnocze$nie pojawiaja si¢ zdarzenia wczes$niej-
sze i pozniejsze. Na przyklad znajdujemy w po-
wiesci opis spotkania dwoch przyjaciol, ktorzy
nie widzieli si¢ kilka miesigcy i opowiadaja sobie,
co im si¢ w tym czasie przydarzylo. Czytajac
taki fragment zanurzamy si¢ jednocze$nie w dwa
rézne odcinki czasu, na przyklad w pochmurny
czas listopadowy, w ktérym odbywa si¢ opisy-
wane przez powiesciopisarza spotkanie, i w sto-
neczne dni sierpnia, o ktorych opowiadaja sobie
postacie powiesci. Moze sig tez zdarzy¢, ze w opi-
sywanej rozmowie przyjacidl pojawiaja sie wy-
powiedzi na temat tego, co zamierzajq uczymc
w najblizszej przysztosci. Mamy wtedy do czynie-
nia ze wspolwystgpowaniem trzech réznych od-
cinkéw czasu.

Przykladem skomplikowanej struktury czaso-
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we] moze byC nastgpujacy fragment z ksiazki
Jaroslawa Iwaszkiewicza.

,,Zanim Chopin wyjechal do Anglii (...) dat
swoj ostatni koncert w Paryzu (...) niecaly ty-
dzien przed wybuchem rewolucji (...). Mamy o
nim duzo relacji. Jakze rozne rzucaja one $wiatlo
na ten koncert w poréwnaniu z pierwszym wy-
stepem Fryderyka, o siedemnascie lat wczesniej-
szym”1,

Akcja tego fragmentu toczy si¢ dnia 16 marca
1848 roku, ale rownoczesnie z nia pojawia si¢
wydarzenie wczesniejsze o 17 lat i dwa wydarze-
nia pozniejsze: wyjazd kompozytora do Anglii
i wybuch rewolucji we Francji. Dla uchwycenia
sensu tego akapitu trzeba zanurzy¢ si¢ rowno-
czesnie w kilka réznych odcinkéw czasu i prze-
zy¢ jeden z nich jako przeszly, drugi jako teraz-
niejszy, a trzeci jako przyszly, chociaz dzi$
wszystkie one sa juz dla nas przeszloseig.

W przypadku powiesci wielowatkowej z wie-
loma postaciami réwnoczesne zbiory zdarzen
omawiane sa w kolejnych rozdziatach; w ten
sposob na poczatku kazdego rozdzialu cofamy
si¢ do punktu wyjécia i jeszcze raz odbywamy
podréz przez ten sam odcinek czasu, ale z inng

1 ). Iwaszkiewicz: Chopin. Wyd. IV. Krakéw 1976, s.215-
216.
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postacia i w innym miejscu. Po przeczytaniu
calosci czas powiesci ukazuje nam si¢ nie w posta-
ci jednej linii, ale w postaci powierzchni wypel-
nionej splatanymi liniami. Punkty przecigcia tych
linii odpowiadaja wydarzeniom, w ktorych brato
udzial wiele osob, ale kazda z nich zmierzala ku
temu wydarzeniu inna droga, opisywana w innym
rozdziale. Wydarzenie takie — powiada Butor —
jest ,,punktem zbieznym wielu ciaggébw narra-
cyjnych, niczym ognisko o sile wigkszej czy
mniejszej, w zaleznosci od tego, co je otacza’’l.

W poszukiwaniu straconego czasu

Istnieja powiesci, ktore maja w tytule stowo
,,czas”, 1 powiesci, w ktorych problematyka cza-
su znajduje si¢ w samym centrum zainteresowan
pisarza. Zakresy tych dwoch rodzajow powiesci
nie zawsze pokrywaja si¢ ze soba w taki sposob,
jak to si¢ dzieje w wielotomowej powiesci M a r-
cela Prousta (1871-1922) W poszukiwaniu
straconego czasu.

Czasem traconym jest w tej powieSci czas
przezy¢, ktore mijaja, jesli nie potrafimy ich za-
trzyma¢. Czasem odnalezionym i odzyskanym
jest czas utrwalony przez dzielo sztuki. Dzieki

1 M.Butor: Powiesé¢ jako poszukiwanie. Cyt. wyd., s. 102.

95



napisanej powiesci Proust odzyskal swiat swo-
jej miodosci, powolat na nowo do istnienia to,
co minglo, otoczyl si¢ osobami, ktére kochat,
ocalil 6w Swiat od zapomnienia.

Czas czytelnika

Wyobrazmy sobie czytelnika, ktéry wzigl na
wakacje do przeczytania trzytomowa powiesé
Wiadystawa Reymonta i przeczytal ja w ciagu
dwoch tygodni.

Akcja tej powiesci — jak na to wskazuje tytul
Rok 1794 — toczy si¢ w roku 1794. Zanim ukazala
si¢ w postaci ksiagzkowej, byla drukowana w od-
cinkach w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w latach
1911-1913 i 1915. Czytelnik, o ktéorym moéwimy,
przeczytal ja po raz pierwszy w lecie 1936 roku,
kiedy mial 17 lat, a po czterdziestu latach posta-
nowil przeczyta¢ ja po raz drugi.

Posiadajac te dane mozemy odrézni¢ naste-
pujace czasy:

1. czas powiesci: rok 1794

2. czas pisarza: lata 1911-1915

3. czas czytelnika: lato 1936 roku

4. czas powtornej lektury: lato 1976 roku.

Ot6z w czasie tej powtornej lektury czytelnik
,,Zanurza si¢” roOwnoczesnie w trzy rézne czasy.
Po pierwsze, zapomina o tym, ze jest rok 1976
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i przezywa wydarzenia 1794 roku tak, jak gdyby
byl ich uczestnikiem. Po drugie, obcuje z pisa-
rzem, ktory przekazuje mu swoje mysli z lat
1911-1915. Po trzecie, powraca do lat swojej
wilasnej mlodosci, poniewaz w toku powtornej
lektury przypomina sobie to, co przezywal majac
lat 17, kiedy po raz pierwszy czytal t¢ ksnazkg
Zatem, jak w1dznmy, na czas akcji i na czas
pisarza naklada si¢ trzeci czas: czas czytelnika.
Ksigzka, ktora kiedy$ czytaliSmy, ma o jedng
warstwe wiecej niz ksiazki, ktorych nie czytaliSmy.
Czytajac ja, wlozyliSmy w nig jaka$ czg$¢ naszej
wlasnej istoty i dlatego wlasnie czgsto motywem
powracania do ksiazek, ktore juz kiedy$ czytalis-
my, jest ch¢¢ powrotu do czasu wlasnej mtodosci.
Wyobrazmy sobie teraz, ze spotykamy kogo$
bardzo starego, kto czytal t¢ sama ksigzke, wow-
czas kiedy ukazywala si¢ ona w publikowanych raz
na tydzien odcinkach. Nie ulega watpliwosci, ze
jego sposob odbioru byt inny. My dysponujemy
calosc1a zlozona z trzech toméw, ktore znajduja
si¢ w zasiggu reki, i czytamy jednego dnia tyle
stron, na ile mamy ochot¢ i czas. On znajdowat
si¢ w innej sytuacji. Jesli przejat si¢ trescig czyta-
nego odcinka, musial cierpliwie czeka¢ caly ty-
dzien na dalszy ciagg. My mozemy t¢ ksiazke
przeczyta¢ od poczatku do konca w ciagu dwoch
tygodni, on czytal ja pie¢ lat. Mialo to zaré6wno
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zle, jak i dobre strony. Poniewaz w ciggu krot-
kiego czasu mozemy zapozna¢ si¢ z caloscia,
a przerwy w lekturze zaleza tylko od nas, zapo-
minamy, Ze czasem warto przerwaé czytanie,
odlozy¢ ksiazke na bok i zastanowic si¢ nad tym,
co czytamy. On z koniecznosci musial czynic¢
dhugie przerwy w czytaniu, ktore — jesli powie$¢
rzeczywiscie go zainteresowala — mogly by¢ wy-
pelnione oczekiwaniem, niepokojem o losy boha-
terow, odgadywaniem wydarzen, ktore nadejda,
a takze pragnieniami, aby okre$lone wydarzenia
nastapily. Zdarzalo sig, ze czytelnicy zasypywali
autora powiesci listami proszac, aby ulubionego
bohatera pozostawil przy zyciu, a rozdzielona
par¢ narzeczonych doprowadzil na Slubny ko-
bierzec. Wiadomo, ze listy takie otrzymywal
Henryk Sienkiewicz wowczas, kiedy publikowal
w kolejnych odcinkach Trylogie.

Ot6z w przypadku takiego czytelnika, ktory
czytal fascynujaca go powies¢ w odcinkach, po-
wrot do tej samej ksiazki po wielu latach jest
powrotem nie tylko ‘do tych minut, w ktérych
czytal kolejny odcinek, ale takze do tygodnio-
wych przerw wypelionych oczekiwaniem, nie-
pokojem, pragnieniami — jest powrotem do same-
go siebie, do wlasnych przezy¢, do tej warstwy
powiesci, ktora sam utworzyt z wlasnych mysli
i uczuc.






plétnie obok wlasnego podpisu. Przykladem mo-
ga by¢ obrazy, rysunki i sztychy Albrechta
Diirera (1471-1528), na ktorych data od
razu rzuca si¢ w oczy, poniewaz zajmuje na obra-
zie wiele miejsca. Tak jest na miedziorycie przed-
stawiajacym Erazma z Rotterdamu, na ktérym
zostala wyryta data: MDXXVI, na rysunku
przedstawiajagcym krola dunskiego Chrystiana 11
(1521), na rysunku przedstawiajacym gdanszcza-
nina Hansa Pfaffrota (1520), na rysunku przed-
stawiajacym Taniec dwunastu malp (1523) i na
wielu innych.

Sa takze ludzie, ktorzy przywiazuja wielka
wage do daty ogladania obrazu. Jednym z nich
byt wielki malarz francuski Eugéne Dela-
croix (1798-1863). Warto przytoczy¢ odpo-
wiednie fragmenty z jego Dziennikow:

,,15 kwietnia 1823 (...) Podziwialem dzi§ Milo-
sierdzie Andrea del Sarto (...) Chcialbym mieé
czas na skopiowanie tego plotna (...)

11 kwietnia 1824 (...) Ogladalem Velazqueza
i uzyskalem pozwolenie na kopiowanie (...)

19 czerwca 1824 (...) Widzialem (...) obraz
Géricaulta. Ogladalem plotna Constable’a. Zbyt
wiele na jeden dzien (...)

8 lutego 1847 — Doskonaly dzien. Zaczalem
od obejrzenia obrazu Rubensa Swigty Justyn
przy ulicy Taranne; cudowne malarstwo (...).
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6 marca 1847 (...) Ogladalem Polowanie Ru-
bensa (...)

5 marca 1849 (...) zaszedlem do Meissoniera,
aby zobaczy¢ jego rysunek Barykada. Jest to
rysunek przerazajacy w swej prawdzie (...)

1 czerwca 1849 (...) W wielkiej galerii podziwia-
lem Rubensa. Posta¢ placzacego Zwycigstwa (...)
wspamala glowa we lzach i zgiete rami¢ sq dzie-
lem geniusza (...)

18 marca 1853 (...) widzialem cudownego
Swietego Justyna Rubensa. Naza]utrz probowa-
lem sobie ten obraz przypomniec (...)

15 kwietnia 1833 (...) poszedlem obejrze¢ obra-
zy Courbeta. Zdziwit mnie rozmach i sila glow-
nego obrazu (...)

9 sierpnia 1857 (...) widzialem mnéstwo cieka-
wych rzeczy (...) Pigkne obrazy Ruysdaela’.

Warto zastanowic si¢ nad tym, dlaczego Dela-
croix notowal swoje spotkania z obrazami (a tak-
ze z ksiazkami i z muzyka). Odpowiedz na to py-
tanic mozna wyczyta¢ migdzy wierszami jego
Dziennikow. To, co ogladal, co go zachwycilo,
stawalo si¢ czastka jego osobowosci. Obrazy
wielkich malarzy zyly w nim. Dni wypelnione
ogladaniem arcydziet byly dla niego prawie tak

1 E. Delacroix: Dzienniki. Przel. J. Guze i J. Hartwig.
Wroctaw 1968. T. II, s. 350.
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samo wazne jak dni wypelnione wlasng twor-
czoScia. Staral si¢ tak zy¢, ,,zeby czas nabieral
wartosci” (t¢ mysl zapisal Delacroix 19 sierpnia
1858 r.)

Czas w malarstwie Jana Matejki

Stworzony przez Jana Matejke (1838
1893) swiat malarski sklada si¢ z przeszio 200
obrazow olejnych i przeszlo szeSciu tysigcy ry-
sunkow. Niektore z tych obrazéw maja wyjatko-
wo wielkie rozmiary, na przyklad Batory pod Psko-
wem 37 m2, a Bitwa pod Grunwaldem 60 m2.
Biorac za punkt wyjscia chronologi¢, obrazy
mozna uporzadkowa¢ na dwa sposoby. Wedlug
dat ukonczenia poszczegdlnych obrazéw:

1854 — Carowie Szujscy przed Zygmuntem III

1864 — Kazanie Skargi

1866 — Rejtan

1872 — Batory pod Pskowem

1878 — Bitwa pod Grunwaldem

1884 — Hold Pruski

1888 — Kosciuszko pod Raclawicami

1892 — Napad Zakoéw na zbor luterski w Kra-

kowie w r. 1587
lub wedlug dat przedstawionych na tych obra-
zach wydarzen historycznych:

1018 — Wjazd Boleslawa Chrobrego do Kijowa
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1227 — Smier¢ Leszka Bialego

1410 — Bitwa pod Grunwaldem

1525 — Hold Pruski

1683 — Sobieski pod Wiedniem

1794 — Kosciuszko pod Raclawicami

1863 — Polonia.

Daty rozpoczecia pracy nad poszczeg6lnymi
obrazami s3 bardzo trudne do ustalenia. Oso-
biscie sklaniam si¢ do przekonania, ze juz okoto
14 roku zycia Matejko zaplanowal kilkadzie-
siat wielkich obrazoéw historycznych i konsek-
wentnie realizowal ten plan przez nastgpne 40
lat Zycia.

Gloéwna dziedzina dzialalnosci Matejki byto
malarstwo historyczne, a znaczna czg$¢ zarzutow
krytycznych pod adresem obrazéow Matejki po-
chodzila od tych, ktorzy kwestionowali wrecz
sens malarstwa historycznego. Przeczytajmy, co
na ten temat pisal Stanistaw Witkie-
wicz (1851-1915):

,,Ubostwo §rodkéw malarstwa, nie mogacego
powiedzie¢, co bylo przed i co si¢ stalo po przed-
stawionym w obrazie fakcie, prowadzi do nie-
porozumien mi¢dzy widzem a malarzem (...).
Jest to wlasnie nieszcze$ciem historycznego ma-
larstwa, ze tres¢ myslowa obrazu (...) nie daje si¢
wypowiedzie¢ nawet w przyblizeniu. Historia
dziala (...) ciaglo$cia zdarzen, ciaglym odnajdy-
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waniem przyczyn i wskazywaniem ich skutkow,
sumowaniem sil, czasOw i przestrzeni, i tre$¢
kazdego przez nia opowiedzianego zdarzenia
mozna zrozumie¢ tylko w zwiazku z dlugim sze-
regiem wypadkow. Malarstwo skazane fatalis-
tycznie na przedstawianie jednego momentu jest
bezwladne i bezsilne wobec tych zagadnien,
o ktoérych poucza historia (...). Matejko bil si¢
Z ta ograniczonoscia srodkow swojej sztuki (...)”"L.

W rezultacie historyczne obrazy Matejki moz-
na podzieli¢ — ze wzgledu na sposob ujecia w nich
czasu — na dwa zasadnicze rodzaje. W jednym
z nich mamy na: plotme wybrane historyczne
chwile — w taki sposob, jakby to uczynit fotograf,
ktory okreslonego dnia, o okre§lonej godzinie,
minucie i sekundzie sporzadza barwne ,,zdjecie”
tego jednego wybranego momentu. Na tych obra-
zach istotnie nie widzimy ani tego, co bylo przed
ta chwila, ani tego, co bylo po tej chwili. Jest
jednak jeszcze drugi rodzaj obrazéw Matejki,
ktore wykraczaja poza owa rzekoma niemoznosc¢
malarstwa. Mamy w nich do czynienia z synte-
tycznymi konstrukcjami, ktore pokazuja na plot-
nie istot¢ wydarzenia historycznego, a wigc pe-
wien ciag przyczyn i skutkOow trwajacy czasem
kilka, kilkanascie albo i kilkadziesiat lat.

1 S.Witkiewicz: Matejko. Wyd. 11, Lwow 1912, s. 236-237.
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Tak wiec jesli na obrazie Klgska legnicka po-
kazujacym wydarzenie z 1241 roku widzimy ma-
lego Przemystawa, ktory urodzit si¢ 16 lat poz-
niej, to nie jest to wcale anachronizm, wynikajacy
z ignorancji malarza, ale wyraz mysli, Zze ponie-
siona przez Polak6éw kleska pod Legnica nie byla
ostateczng klgska panstwa, poniewaz byly jeszcze
w kraju sily zdolne do odbudowania bytu pan-
stwowego, czego dowodem bedzie wlasnie uro-
czysta koronacja Przemystawa w 1295 roku na
krola Polski.

Podobnie nie jest wcale anachronizmem umiesz-
czenie krolowej Jadwigi na tronie obok kréla
Kazimierza Wielkiego, bo wprawdzie przyszia
na swiat w kilka lat po jego $mierci, ale obraz
Matejki pokazuje nam poczatki Akademii Kra-
kowskiej i taczy w jedna calosc¢ zalozenie Akademii
w 1364 roku przez Kazimierza i przekazanie przez
Jadwige w 1399 roku klejnotéw i kosztownosci
na odnowienie i wyposazenie Uniwersytetu.

Szczeg6lnie wymownym przykladem sa Dzieje
cywilizacji w Polsce. Na jednym z dwunastu
obrazow nalezacych do tej serii Matejko stara
si¢ pokaza¢ tworcow kultury polskiej z XV wieku,
na drugim ,,zloty wiek” XVI. Rzecz jasna, ze
nie bylo w dziejach takiej chwili,w ktorej wszyscy
ci tworcy zebrali si¢ razem; nalezeli do réznych
pokoleri. W momencie kiedy kilku sposrod nich
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bylo w pe}m sit tworczych, innych od dawna juz
nie bylo na $wiecie, a inni jeszcze si¢ nie narodzili.
Oskarzanie Matejki o popehlianie anachroniz-
moéw wynika z falszywego zalozenia, ze kazdy
obraz moze przedstawia¢ tylko jaka$ jedna chwi-
le. Matejko dowioddl, ze na obrazie mozna w spo-
sob syntetyczny pokaza¢ cale stulecie.

Czas portretu i czas osoby portretowanej

Wyobrazmy sobie, ze jaki§ znakomity malarz
przystapit do sporzadzenia portretu mlodego
czlowieka majacego 20 lat. Prace t¢ wykonal
w sposOb tak doskonaly, ze osoba portretowana
wyglada na jego obrazie ,,jak zywa”. Ale mija
czterdziesci lat i Ow sportretowany czlowiek
ledwie moze si¢ na nim poznaé. Ma bowiem lat
60, a na portrecie — mimo uplywu czterech dzie-
siecioleci — jest wciaz mlodziencem 20-letnim.
Okazuje sig, ze czas portretu i czas osoby portreto-
wanej nie biegly rownolegle: osoba portretowana
stawala si¢ co rok o rok starsza, wlosy jej posiwia-
ly, na twarzy pojawily si¢ zmarszczki, natomiast
na portrecie czas jakby si¢ zatrzymal.

Niejednej z os6b — ktorej portret sporzadzony
jest w tym okresie jej zycia, kiedy wyglada naj-
pigkniej — przychodzi do glowy mysl, ze byloby
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o wiele lepiej, gdyby mozna bylo t¢ sytuacje
odwroci¢: niechze portret starzeje si¢, a ona
pozostanie wciaz mloda. Na takim pomysle
opart swoja powies¢ Portret Doriana Graya
Oscar Wilde (1856-1900).

Problem przedtuzenia lub przywrocema mio-
dosci fascynowal ludzi przez wiele stuleci. Al-
chemicy $redniowieczni szukali nie tylko kamie-
nia filozoficznego i przepisu na wyrabianie zlota ;
marzyli rOwniez o ,,eliksirze mlodosci”. W roku
1542 wydrukowany zostal na ten temat intere-
sujacy dialog pomigdzy Ramonem Lullusem
i Demogorgonem pt. Il legno della vita (Drzewo
zycia). Autorem byl alchemik wloski Giovanni
Bracesco z Orzinuovi. Dzi§ nad problemem tym
zastanawiaja si¢ lekarze i filozofowie, udzielajac
wielu praktycznych wskazowek, co nalezy czynic,
aby przedluzy¢ o wiele lat mlodos¢. Lekarze
doradzaja uprawianie sportow i stosowanie od-
powiedniej diety, filozofowie wiaza mlodos¢ z zy-
wymi zainteresowaniami. Jak dlugo pasjonujemy
si¢ wykonywana przez nas praca i dzialalnoscia
spoleczna, jak dlugo walczymy o jakie$ idealy,
tak dhugo jestesmy mlodzi — niezaleznie od zmian,
jakim ulega nasz zewngtrzny wyglad.

W kazdym razie nie ulega watpliwosci fakt, ze
dobry portret ,,zatrzymuje” i utrwala okre$lona
,,chwile” (lub okreslone stadium) naszego Zycia,
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nie pozwalajac na to, aby przemingla. Jest to
jednak tylko obraz, powstaje zatem pytanie, co
na tym obrazie zostalo utrwalone. Ot6z, zdaniem
psychologéw, kolejne stadia naszego rozwoju
nie ging bezpowrotnie, ale ukladaja si¢ w naszej
osobowosci kolejnymi warstwami, ktorych zwy-
kle nie wida¢, poniewaz sa przykryte przez
warstwe ostatnig, ale s3 i w niektorych przy-
padkach daja zna¢ o swoim istnieniu. Moga
tez zosta¢ odsloniete.

Malarskie personifikacje Czasu

Kiedy na pewnym szczeblu umystowego roz-
woju ludzkosci zaczeto z otaczajacej nas rzeczy-
wistosci wyodrgbnia¢ jej poszczegdlne skladniki,
jednym z takich wyodrebnionych skladnikoéw byt
czas. Nie zdawano sobie jednak sprawy z tego,
ze mozliwos¢ myslowego wyodrebnienia czasu
nie oznacza wcale jego rzeczywiscie odrgbnego
istnienia, Ze czas istnieje tylko w obrgbie tej ca-
tosci, z ktorej zostal wydobyty przez nasza mysl.

Skoro za$ powstalo pojecie czasu, a wraz z nim
i slowo oznaczajace czas, to wraz ze stowem
pojawilo si¢ przekonanie, ze stowu temu odpo-
wiada odrebnie istniejacy byt, bedacy podmio-
tem okreslonych dzialan. Stad byl juz tylko krok
do tego, zeby ten byt wyposazy¢ w cechy ludzkie
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czy nawet nadludzkie. Pojawily si¢ wigc malarskie
personifikacje Czasu. Z reprodukcji tych perso-
nifikacji, ktore pojawialy si¢ przez kilka tysigcy
lat, mozna by utworzy¢ pokazny album.

Wyobrazmy sobie, ze zbierajac przez kilka-
nascie lat reprodukcje réznych personifikacji
Czasu, zgromadzili$my zbior liczacy kilkaset po-
zycji i stanat przed nami problem uporzadkowa-
nia tego zbioru. Jak to uczynic?

Na samym poczatku warto zda¢ sobie sprawe
z tego, ze moze by¢ wiele roznych zasad uporzad-
kowania tego zbioru, z ktérych kazda ma pewne
zalety i stuzy do innych celow. Sprobujmy wyli-
czy¢ kilka takich zasad.

1. Gdyby okazalo si¢, ze w zbiorze naszym re-
produkcje r6znia si¢ od siebie rozmiarami i jedne
z nich maja format malenikich znaczkéw poczto-
wych, inne format pocztowek, inne format strony
maszynopisu, a jeszcze inne format wieszanych
na $cianie obrazéw, wowczas ze wzgledu na naj-
bardziej dogodny sposob przechowywania zbio-
ru nalezatoby je podzieli¢c wedlug formatu i jed-
ne przechowywaé¢ w klaserach, drugie w koper-
tach, skoroszytach i teczkach.

2. Gdyby zbior ten mial stuzy¢ studiom nad
dziejami sztuki, wskazana bylaby klasyfikacja
oparta na technikach, jakimi wykonane zostaly
poszczegdlne personifikacje; wyodrebniliby$Smy
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wigc rysunki, sztychy, obrazy olejne, medale,
rzezby itd.

3. Gdyby nas interesowalo, w jaki sposob roz-
ne ludy wyobrazaly sobie Czas, wowczas nalezato-
by podzielic material na dzieta sztuki egipskie;j,
chinskiej, hinduskiej, greckiej, rzymskiej, wios-
kiej, francuskiej, polskiej itd.

4. Gdyby nas interesowaly oryginaly, wowczas
nalezaloby uporzadkowac¢ zbior reprodukcji we-
dlug miast, w ktorych znajduja si¢ wielkie muzea
itd.

5. Gdybysmy chcieli zbadac¢, jak rozwijaly si¢
wyobrazenia Czasu i kto do kogo nawiazywal,
nalezaloby uporzadkowa¢ reprodukcje chronolo-
gicznie wedlug czasu powstania oryginatow.

6. Gdyby nas interesowali artysci, ktorzy pro-
bowali personifikowa¢ Czas, wowczas nalezaloby
uporzadkowac t¢ czgS¢ zbioru, w ktorej autorstwo
dziet jest nam znane, wedlug alfabetycznego po-
rzadku nazwisk artystow.

7. W naszym przypadku potrzebne s3 inne za-
sady porzadkowania materialu, zwigzane przede
wszystkim z trescig dziel, ze sposobem sporzadza-
nia personifikacji, z tymi aspektaml Czasu,
ktore dane dzielo wysuwa na pierwszy plan.

Nasuwaja si¢ tu trzy podstawowe odrdznienia:
a) mozna personifikowa¢ Czas w ogdle albo
jaki§ odcinek czasu, na przyklad pory roku,
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miesigce, dni tygodnia, pory dnia, jaki$ okreslony
rok lub okreslone stulecie; b) w personifikacji
mozna wyraza¢ mysl, ze Czas jest sila okrutna,
nieublagana, zlowroga albo przeciwnie, ukazy-
wac go jako sile dobroczynng i zyczliwa dla
ludzi; ¢) mozna pokazywa¢ Czas jako podmiot,
a czlowieka jako przedmiot jego oddzialywania
lub odwrotnie, mozna pokazywa¢ panowanie
cztowieka nad Czasem.

Wsrod obrazow, w ktorych Czas ujmowany
jest jako podmiot dziatajacy na ludzi, najbardziej
znane i najczesciej spotykane sa znaki Zodiaku:
Baran, Byk, Bliznigta, Rak, Lew, Panna, Waga,
Skorpion, Strzelec, Koziorozec, Wodnik i Ryby
— personifikacje dwunastu odcinkéw czasu, na
ktore podzielony jest rok. Przez wiele stuleci
wierzono, ze znak Zodiaku, pod jakim kto$ si¢
urodzil (czyli w ktéorym z wymienionych dwu-
nastu odcinkéw czasu), ma wplyw na jego cha-
rakter i losy, a i dzi§ jeszcze wiara ta jest szeroko
rozpowszechniona. W tygodnikach pojawiaja si¢
horoskopy dla ludzi urodzonych pod okreslonym
znakiem, w rubryce pod charakterystycznym ty-
tulem: ,,Kto chce, niech wierzy”, poniewaz wiara
ta uwazana jest za zjawisko meszkodlnwe 1 nawet
przez tych, ktorzy nosza w charakterze ozdoby
wlasny znak Zodiaku, nie jest brana na serio.

Podobnie Luna, Mars, Merkury, Jowisz, We-
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Najczgsciej Czas wyobrazany jest jako starzec
lub szkielet z kosg stuzaca mu do Scinania ludziom
glow; jest to niezwykle jednostronna interpretacja
Czasu jako Godzmy Smierci (Jak gdyby seth
tysigcy godzin zycia nie byly rowniez ,,czasem”,

i to trwajacym wielokrotnie dluzej od czasu umie-
rania).

Znacznie rzadziej spotykamy persomfikaqe
przedstawiajace Czas jako sile dobroczynna i zy-
czliwa. Najlatwiej znalez¢ je w gazetach nowo-
rocznych, gdzie od przeszlo stu lat ukazuja si¢
setki rysunkow ilustrujacych spotkanie Nowego
Roku ze Starym Rokiem. Stary Rok ma posta¢
staruszka, ktory odchodzi i zabiera ze soba w wor-
ku minione zlo, natomiast Nowy Rok jest §licz-
nym, uSmiechni¢gtym dzieckiem i stanowi uoso-
bienie naszych nadziei na przysztosc.

Z licznych personifikacji czterech por roku
najbardziej znang jest Wiosna Sandro Bot-
ticellego (1444-1510), namalowana w 1487
roku. Pigkng personifikacj¢ Wiosny mozna zna-
lez¢ w ilustracjach do ksiazki Marii Konopnic-
kiej (1842-1910) O Krasnoludkach i o sierotce
Marysi. Wiosna, Lato i Jesien sa zreszta prawie
zawsze wyobrazane jako pigkne dziewczeta, przy-
noszace kwiaty, zboze, owoce.

W olbrzymiej wigkszosci dziet sztuk plastycz-
nych Czas ukazywany jest jako podmiot. Do rzad-
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kich wyjatkéw naleza dziela, w ktorych Czas
ujmowany jest z perspektywy aktywnej, podmio-
towej dzialalnosci czlowieka. Jednym z takich
nielicznych wyjatkéw jest renesansowy drzewo-
ryt Hansa Holbeina mtodszego
(1497-1543), wykonany w 1535 roku i ukazujacy
— na przykladzie renesansowego humanisty E r a-
zma z Rotterdamu* (1467-1536) — pa-
nowanie cztowieka nad Czasem. Sposrod réznych
stbw oznaczajacych czas wybrane zostalo przez
Erazma slowo terminus oznaczajace zaré6wno
,,poczatek” jak i1 ,,koniec”. Sa ludzie, u ktorych
oba te aspekty czasu budza lgk, bo koniec koja-
rzy im si¢ z kresem Zycia, poczatek natomiast
Z czym$ nowym, a wigc niepokojaco nieznanym,
z niepozadana zmiang istniejacego stanu rzeczy.

Terminus na drzeworycie Holbeina to maly
posazek osoby personifikujacej Czas. Erazm po-
lozyt na jego glowie rgke takim ruchem, jakim
si¢ glaszcze wlasnego psa. Gest Erazma wska-
zuje na to, ze to czlowiek jest inicjatorem, ktory
potrafi rozpoczyna¢ co§ nowego, a nastgpnie
doprowadza podjete zadanie do konca. Pano-
wanie Czlowieka nad Czasem wyraza si¢ w tym,
ze czlowiek rozpoczyna i czlowiek konczy; od
czlowieka zaleza zaréwno poczatek, jak ko-
niec, ,terminy”’, granice czasowe tworzonych
dziet.
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Studia nad ikonografia Czasu prowadza do
wniosku, ze nie wystarcza tu gromadzenie, kla-
syfikowanie, opisywanie i analizowanie dzietl sztu-
ki, ale nalezaloby zaapelowa¢ do artystow, aby
$mielej wkraczali na obszary puste lub prawie
puste i zamiast powtarza¢ pomysly wielokrotnie
juz eksploatowane, zaczeli wytwarza¢ nowe per-
sonifikacje Czasu, bardziej odpowiadajace wspol-
czesnemu sposobowi myslenia o Czasie.

Nalezaloby przeciwstawi¢ si¢ tradycji ikono-
graficznej, ktora utozsamia Czas ze Smiercig,
i tworzy¢ dziela, w ktorych pokaze si¢ utozs a-
mienie Czasu z Zyciem. Nalezaloby
takze zerwa¢ z tradycja ikonograficzna, ktora
nazbyt czgsto pokazywala zwycigstwo Czasu
nad Czlowiekiem i tworzy¢ dziela, ktore pokaza
zwycigstwo Czlowieka nad Cza-
sem. Nalezaloby takze wyjs¢ poza tradycyjne
przedstawianie spotkania Starego Roku z Nowym
Rokiem i zaproponowa¢ nowe, fascynujace per-
sonifikacje Przysztosci jako §wiata, ktory pragnie-
my zbudowaé. Wreszcie, brak jest dziel, ktore
pokazywalyby Czas jako pole nasze-
go dziatania.






,,Ja jestem Czasem (...) i Smiercia, ktéra wszy-
stko porywa”l,

W wyobrazeniach ludowych w jednakowy spo-
s6b personifikowano Czas 1 Smier¢, wyposaza-
jac jedna i druga posta¢ w grozna kosg. O tej
kosie wspomina filozof wloski Giordano
Bruno w pigknym lacinskim wierszu, skiero-
wanym do Czasu:

Czasie (.) zabdjco (.) ktory wszystko
niszczysz (...) Cofnij reke, co grozi nam ko-
sa (..)2.

Przez wiele tysiacleci przeplywanie czasu bu-
dzilo u ludz religijng trwogeg.

Warto przypomnie¢, co na ten temat pisal
wspolczesny filozof katolicki Etienne Gil-
son (1084-1978):

,,Mysl chrzescijanska ( .) odczuwala az do
gramc trwogi tragizm mijajacej chwili (...) Mija-
jaca chwila porywa znikomy obraz prawdziwego
trwania (..) unoszac ze soba zdobycz ktora
mys$l pragnela wydrze¢ nicosci (...)"3

Przykladem takiep religijnej trwogi moga by¢

1 Por. L. Feuerbach: Wyklady o istocie religii. Warszawa
1953, s. 134-135.

2 G.Bruno: Al Tempo w: Dialoghi italiani. Firenze 1958,
s. 189.

3 E. Gilson: Duch filozofii Sredniowiecznej. Warszawa
1958, s. 355.
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rozmys$lania Augustyna nad czasem, wy-
petniajace XI ksigge jego Wyznan!l.

Lek przed Czasem opiera si¢ na falszywym
przekonaniu, Ze istnieje tylko to, co istnieje
,,w tej chwili”, a to, co minglo, tego juz nie ma.
Na utozsamianie rzeczywistego istnienia z te-
razniejszoscia mozna byloby si¢ zgodzi¢, gdyby
przez terazniejszo$¢ rozumie¢ rozlegle obszary
czasu faktycznie obecne w §wiadomosci spolecz-
nej. Jezeli jednak przez terazniejszo$¢ rozumie
si¢ chwile nie posiadajaca zadnych wymiarow,
ktéra mija w tym samym momencie, w ktorym
pojawia si¢, to tym samym czynimy z naszego
Zycia co$ nierzeczywistego, pograzonego w nie-
bycie, pozbawionego wartosci. Sprowadzanie ca-
tego czasu do terazniejszoSci, a teraZniejszosci
do bezwymiarowego okamgnienia jest pozbawia-
niem S$wiata i Zycia ludzkiego jego wymiaréw
czasowych, a wraz z wymiarami czasowymi row-
niez rzeczywistosci i wartosci.

Czlowiekowi, ktory cieszy si¢ dlugim Zzyciem,
poniewaz dozyl stu lat, powiada Augustyn, ze
nie ma on wcale stu lat, jesli bowiem weZmiemy
ktorykolwiek rok z tej setki, okaze sig, iz nigdy
nie mial — précz tego roku - innych lat, jako

1 Augustyn: Wyznania. Przel. ks. J. Czuj. Poznan 1929,
s. 281-311.
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ze wczesniejsze lata bezpowrotnie mingly, a poz-
niejsze jeszcze nie nadeszly. Co wigcej, nigdy nie
mial owego roku w calosci, bo poszczegdlne
miesiace tego roku albo juz minely, albo jeszcze
nie nadeszly. Tak samo nie mial w catos$ci ani
jednego dnia, bo rowniez godziny, ktore si¢ na
ten dzien skladaja, albo juz minely, albo jeszcze
nie nadeszly, i nie mial ani jednej godziny w ca-
losci, poniewaz kazda godzina sklada si¢ z prze-
lotnych chwil, ktore albo juz ulecialy, albo jesz-
cze nie nadeszly. W ten sposob Augustyn pograza
w niebycie lata, m1eance dni i godziny zycia
ludzkiego, przyznajac rzeczywiste istnienie tylko
tej chwili, ktora jest teraz, ale i t¢ chwile pozbawia
wymiaréw, a tym samym i trwania. W filozofii
Augustyna pojecie ,,trwania” odnosi si¢ jedynie
do Boga i do znajdujacego si¢ poza przestrze-
nig i czasem §wiata nadprzyrodzonego. W rzeczy-
wistym zyciu czlowieka i $wiecie, ktory nas ota-
cza, nie ma — wedlug Augustyna — Zzadnego
,trwania”, wszystko jest — w sensie jak najbar-
dziej doslownym - nietrwale, poniewaz istnieje
tylko terazniejszo$¢, a terazniejszo$C nie ,,trwa’’,
tylko ,,przemija”.

Dokonana przez Augustyna mys$lowa destruk-
cja czasu rzeczywistego trwania zZycia ludzkiego
stuzyla mu do podkreslania przepasci pomigdzy
bezgraniczng doskonalo$cia Boga a bezgraniczna
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marnos$cia i nicoscia cztowieka i §wiata ludzkiego.
Wszystko to, co znajduje si¢ w przestrzeni i w cza-
sie, staje si¢ na skutek przepltywu czasu — nicoscia.
Rzeczywiste istnienie przysluguje wedhug Augu—
styna — jedynie urojonej sferze pozaprzestrzennej
i pozaczasowej, czyh ,,bytom wiecznym”, na
ktore czas nie wywiera Zzadnego wptywul.

Wiara w istnienie takiej urojonej sfery ,,poza-
czasowej” i wiara w ,,Zycie wieczne”, na ktore
czas nie wywiera Zadnego wplywu, mogla shuzy¢
jako pociecha w chwilach lgku przed $miercig.
Przede wszystkim jednak stuzyla czemu innemu.
,,Chrystianizm wyznaczal czlowiekowi cel leza-
cy poza granicami doczesnego zycia2” (Gilson),
poniewaz wyrastal z poczucia niemoznos$ci urze-
czywistnienia celow w rzeczywistym zyciu do-
czesnym, a warstwy rzadzace byly zainteresowane
tym, zeby to poczucie bezsilnosci umacnia¢ w ma-
sach ludowych. Szerzenie wiary w ,,ponadcza-
sowos$C”, jako jedyny godny uwagi cel ludzkich
dazen, i odmawianie znaczenia dzialalnosci prze-
obrazajacej swiat doczesny to w dalszym ciagu
tendencje charakterystyczne dla wielu wspol-
czesnych filozoféw chrzescijaniskich. W taki spo-

1 Tamze, s. 294-296.

2 E. Gilson: Duch filozofii Sredniowiecznej. Cyt. wyd.,
s. 354.
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sOb ujmuje rowniez problem czasu wloski filozof
katolicki, Michele Federico Sciacca
(1908-1975), autor ksiazki pt. Wolnos¢ i czas,
w ktorej dowodzi, ze cale zycie czlowieka w Swie-
cie to tylko okamgnienie, ,,dmuchnigcie” (un
soffio), poprzedzajace nieskonczonos¢ ,,zZycia
wiecznego” na ,,tamtym S§wiecie’’l.

Zdarza sig, ze i u autora stojacego na pozycjach
laickich, gdy znajdzie si¢ on w wyjatkowo cigz-
kich chwilach zycia, spotykamy rozwazania ty-
powe dla myslicieli chrzescijanskich. Przykladem
moze by¢ tekst wybitnego polskiego socjologa,
Jana Szczepanskiego.

,Czas — pisze Szczepanski — jest zespolem
wszystkich sil, niszczacych wszystko, co istnieje.
Czas ludzi i rzeczy mierzy si¢ ich niszczeniem
(...) Wszystko, co istnieje, podlega niszczeniu.
Te sile niszczaca ludzie nazwali czasem (...) Czas
jest nie tylko nasieniem szatana — jest uosobieniem
wszystkich sil wrogich czlowiekowi”2.

Szczepanski przyznaje, ze czlowiek zdrowy
inaczej ujmuje czas, poniewaz moze go ,,wypel-
nia¢ praca, zabawa, zabijac gra”, ale nie wiadomo
dlaczego sadzi, ze ,,czas ludzki mierzy si¢ wtedy,

1 M.F. Sciacca: La liberta e il tempo. Opere complete.
T. 22. Milano 1965, s. 114. .

2 J. Szczepanski: Sprawy ludzkie, odcinek XV — Zycie.
,,Kultura” z 18.XI1.1977 r.
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gdy jesteé tak bezsilny, ze nic z nim zrobi¢ nie
mozesz”’. Dlaczego doswiadczenie czlowieka bez-
silnego mnaloby posiada¢ wigksza warto$€¢ w roz-
wazaniach nad istota czasu od doswiadczen
cztowieka zdrowego i znajdujacego si¢ w pelni
sit twérczych?

Czas jako pole naszego dzialania

Na zasadnicza réznicg pomlgdzy religijnym
a Swieckim sposobem przezywania czasu wska-
zal wybitny filozof polskii, Roman Ingar-
den* (1893-1970), piszac, ze ,,istnieja rdéZne
koncepcje, rozne doswiadczenia czasu (...). Wedle
jednego doswiadczenia czasu wszystko to, co
czasowo istnieje, jest ogramczone tylko do jed-
nego, bezwymiarowo pojetego teraz, poza
ktéorym istnieja dwie jakby przepasci bezwzglg-
dnego niebytu. Wedle drugiego doswiadczenia
natomiast istnieje na swQj sposob takze to, co
przeszle, i to, co przyszlte. Czas nie jest juz moca,
ktora niszczy byt”l.

Pierwsza koncepcj¢ czasu poznaliSmy z przy-
taczanych wypowiedzi Augustyna i Szczepan-
skiego. Pora teraz na blizsze zapoznanie si¢

1 R.Ingarden: Spor o istnienie Swiata. T. 1. Warszawa
1960, s. 218.
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z druga koncepcja. Przedstawicielem jej moze by¢
filozof starozytny Seneka* (ok. 4 p.ne. -
65 n.e.), ktory w Listach do Lucyliusza rozwija
my$l, ze to, co si¢ zdarzylo, przeszio ze sfery
mozliwosci do sfery faktow dokonanych, ktorych
juz nic nie moze unicestwi¢. Wynika stad, ze
wbrew mniemaniu, ktore w czasie widziato sile
niszczaca i zabierajaca nam nasze dobra, czas
jest skarbcem, z ktérego nic nie moze nam zostaé
zabrane. ,,Do nas nalezy czas, ktory przeminat —
powiada Seneka — i nic nie jest lepiej zabezpieczo-
ne dla nas niz to, co przeszlo”!. Pézniej, w okre-
sie Odrodzenia, filozof angielski Francis
Bacon* (1561-1626) powtorzy te¢ mysl Seneki,
nazywajac czas ,,klucznikiem i skarbnikiem przy-
rody”2. Tego, co si¢ wydarzylo, nie moze juz
unicestwi¢ zadna sila.

Wielki $wiatopogladowy przewroét, jakim byto
Odrodzenie, charakteryzuje si¢ miedzy innymi
ncwym, $wieckim stosunkiem do czasu. W prze-
ciwienstwie do Augustyna, wedlug ktorego czas
terazniejszy nic ma zadnej rozciaglosci, przele-
wajac si¢ z przepasci tego, czego jeszcze nie ma,
w przepasC tego, czego juz nie ma, filozof wloski

1 L.A. Seneka: Listy moralne do Lucyliusza. Przel. W.
Kornatowski. Warszawa 1961, s. 519.

2 F. Bacon: Novum organum. Przel. J. Wikarjak. War-
szawa 1955, s. 357.
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Girolamo Cardano* (1501-1576) po-
wiada: ,czas to moje pole”l, ujmujac
terazniejszoS¢ jako rozlegla przestrzen, ktéra
mozna wypelni¢ intensywna dzialalnoscia: dzie-
lami, czynami, odkryciami, wynalazkami. Sam
Cardano wypehil te¢ przestrzei rozwiazaniem
40 tysigcy problem6ow powaznych i 200 tysiecy
probleméw mniejszej wagi, napisaniem 300 dziet
liczacych lacznie okolo 25 tysigcy stron druku,
intensywna dzialalnoscia na polu matematyki,
fizyki, medycyny, filozofii.

Wspomniany juz filozof wloski Giordano Bru-
no wskazal w swoim wierszu na dwoisto$¢ czasu.
Czasu nie mozna nazywac¢ zlowrogim, poniewaz
bywa takze dobry; nie mozna go nazywaé za-
bojca, bo przede wszystkim jest ojcem; nie tylko
niszczy, ale rowniez tworzy; nie tylko zabiera,
ale réwniez obdarza; nie tylko bywa skapy, po-
niewaz niekiedy bywa szczodry, nie tylko zamyka,
ale rowniez otwiera; i nie tylko chyzo ucieka, bo
niekiedy plynie powoli. Zwlaszcza jezeli jest nam
Zle, jezeli otacza nas glgboki mrok nocy, to wlasnie
dzigki niezawodnemu przeplywowi czasu mozemy
mie¢ nadziej¢, ze wkrotce po tej nocy nadejdzie
dzien.

1Por. J. Ochman: ,,Wprowadzenie” w G. Cardano:
Autobiografia. Wroclaw 1974, s. XXX.
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Sposrod polskich filozofow XX wieku na szcze-
g6lng uwage zashuguje ujecie czasu przez W ta-
dystawa Witwickiego* (1878-1948).
W przeciwienstwie do Augustyna, ktéry uwazal,
ze przyszlo$¢ jest nicoscia, poniewaz mingla
i w tej chwili juz jej nie ma, Witwicki byt glebo-
ko przekonany, ze przeszto$C jest czym$ rownie
rzeczywistym jak terazniejszo$¢; istnieje w dal-
szym ciagu, ale jakby w innym miejscu.

Swoje mysli o czasie zawarl Witwicki przede
wszystkim w prywatnych listach. I tak w liscie
z dnia 23 grudnia 1929 roku, do pani Heleny
Dabczanskiej Budzynowskiej, Witwicki powraca
mys$la do cotygodniowych spotkan muzykow,

malarzy i pracownikéw naukowych, ktore od-
bywaly si¢ w jej mieszkaniu. Witwicki pisal:

,,10 bylo niecodzienne miejsce, przybytek muz
nieoceniony, niedziele niezapomniane, ustron za-
czarowana, do ktorej nieraz mys$lami wracam
1 zamiast plakaé, ze jej nie ma, cieszg si¢, ze byla™.

T¢ sama mys$l powtdrzyt po kilku latach w lis-
cie z dnia 3 stycznia 1935 roku:

,,1€ niedziele sprzed lat dwudziestu zostawily
slad, ktory nie schodzi. Az si¢ dziwie, ze to dwa--
dziescia lat (...). To przeciez jakby wczoraj, ja
si¢ nie martwig, ze tego dzi$ nie ma, ja si¢ ciesze,
ze to bylo, chociaz wczoraj. Dobrze, ze bylo™.

Przy takim stosunku do przeplywajacego cza-
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su czas rzeczywiscie ,,nie jest juz moca, ktora
niszczy byt”, ale skarbnikiem, ktéry dobrze za-
bezpiecza to, co bylo. Dla Augustyna to, co bylo,
pograzylo si¢ w otchlani niebytu, bo czego nie ma
w tej chwili, tego nie ma w ogdle. Dla mysli
$wieckiej to, co bylo, rézni si¢ w sposob zasadni-
czy od tego, czego nie bylo. Czym si¢ r6zni?
SWO_]Q przynaleznoscia do Swiata rzeczywistego
i swoim wpiywem na dalszy bleg wydarzen
Tego, co bylo, nie mozna uwaza¢ za cos$, czego
nie ma, poniewaz trwa ono nadal w pozostawio-
nych po sobie $ladach, w wywieranym przez
siebie wplywie, w wywolanych przez siebie skut-
kach.

Do filozoféw polskich, ktorzy — podobnie jak
Witwicki — uwazaja, ze przeszlo$¢ nie ulega uni-
cestwieniu, nalezy wspomniany juz w tej ksigzce
Tadeusz Kotarbinski. Wypowiada si¢
na ten temat nie tylko proza, ale rowniez w kilku
wierszach, z ktorych warto zacytowac nastgpu-
jacy fragment:

Dzisiaj rozumiem z cala sila
Chwili przelotnej wieczne trwanie,
Bo prawda jest, ze to, co bylo,
Nigdy bytowac nie przestaniel.

1 T.Kotarbinski: Rytmy i rymy. Warszawa 1970, s. 61.






stytucje, ktore powstaly bardzo dawno, moga
posiada¢ taka moc, ze kazda nowo$¢ ledwie
si¢ pojawi, natychmiast zostaje zniszczona. Lu-
dzie zywi przestaja by¢ podmiotami wlasnego
myslenia i dzialania, stajac si¢ niewolnikami lu-
dz umarlych, ktorzy raz na zawsze ustalili, w co
ludzie maja wierzy¢ i w _]ak.l spos6b maja poste-
powaC. Takie panowanie czasu przeszlego nad
czasem terazniejszym, panowanie martwych nad
zywymi, pozbawia ludzi zywych wolnosci, god-

w taklej sytuacji trzeba podjac z przmzloscna
walke o wyzwolenie si¢ spod jej panowania.

Jesli to, co stare, przeszkadza pojawianiu si¢
i rozwijaniu tego, co nowe, musi zosta¢ odsunie-
te. Przeszlos¢ nie moze by¢ dla nas mewola prze-
szkoda, cigzarem. Nie moze nad nami panowac.
Mamy prawo do tego, Zeby byc podmiotami
naszego mysSlenia i dzialania i zadna — nawet
najbardziej czcigodna — przeszlo$¢ nie moze nas
tego prawa pozbawic.

Brak przeszlosci
Tej sytuacji, w ktorej przeszlo$¢ przytlacza
nas swoja wszechobecnoscia, sprobujmy przeciw-

stawi€ inng sytuaqc, w ktorej przeszlos¢ ]CSt nie-
obecna, a ludzie i rzeczy wokél nas nie maja
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zadnej historii. Czlowiek jest w takiej sytuacji
jak roSlina bez korzeni, Zyje w pustce, nie wie,
skad si¢ wzial i kim jest, nie wie, skad si¢ wzigly
1 czym sa rzeczy z jego otoczenia. Wszystko
w takim S$wiecie jest nietrwale i latwo ulega
Zniszczeniu.

Nieobecnos¢ przeszlosci w naszym zZyciu moze
by¢ wynikiem czterech réznych przyczyn:

Po pierwsze, moze by¢ wynikiem dzialalnosci
barbarzyncow; przykladem moze byc¢ to, co czy-
nili hitlerowcy na ziemiach polskich w czasie
II wojny $wiatowej — nie tylko wymordowali
miliony ludzi, ale niszczyli pomniki, palili archi-
wa i ksiggozbiory, wywozili obrazy, aby pozba-
wi€ nasz narod historii i tradycji kulturalne;.

Po drugie, moze by¢ wynikiem ignorancji, le-
nistwa, braku potrzeby poznawania tego, co si¢
wydarzylo, i tego, co stworzono w dawnych
czasach.

Po trzecie, moze by¢ wynikiem braku umieje-
tnosci utrwalania tego, co kiedy$ si¢ wydarzylo;
w ten sposOb zostaly zapomniane bohaterskie
czyny tych pokolen, ktéore nie mialy poetow
i historyk6w; nie zanotowano imion tych genial-
nych wynalazcoéw, ktorzy kiedy$ wynalezli kolo,
odkryli sztuke rozniecania ognia, oswajania psOw
i koni, wypalania garnkOow, poniewaz nie znano
wowczas pisma. W naszych czasach dla utrwa-
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lenia pamigci o ludziach zastuzonych m.in. na-
zywa si¢ ich nazwiskami ulice, ale jesli jednoczes-
nie nie wmuruje si¢ tablicy informujacej, kim
byl 6w czlowiek, moze si¢ zdarzy¢, ze dla wie-
kszosci 0sOb przechodzacych ta ulica nazwisko
pozostanie pusta nazwa i nie ulegnie utrwaleniu
to, co przede wszystkim mialo by¢ utrwalone,
a wiec wlasnie owa zastuga, dla ktorej uczyniono
go patronem danej ulicy. Innym przykladem
moga by¢ utrzymujace si¢ od stuleci poglady
estetykow, ktorzy przeciwstawiaja malarstwo jako
,,Sztuke w przestrzeni” muzyce jako ,,sztuce w cza-
sie”’. Dowodza oni, Ze w przeciwienistwie do obra-
zu, ktory jest bytem rzekomo ,,pozaczasowym’,
poniewaz trwa o wiele stuleci dluzej niz przed-
stawiane przez niego przedmioty i wydarzenia,
koncert ,,przestaje istnie¢” wraz z wygasnigciem
ostatniego dzwigku. Istniejaca wspolczesnie moz-
liwo$¢ utrwalenia koncertu na plycie lub tasmie
przekresla wywody dawnej estetyki, a zarazem
stanowi model praktyki przeciwdzialajacej ,,prze-
mijaniu” i falsyfikujacej twierdzenie, jakoby cza-
su (trwania koncertu) nie mozna bylo ,,zatrzy-
ma¢” i dowolnie odtwarzac.

Po czwarte, moze by¢ wynikiem protestu
przeciwko panowaniu przeszlosci nad terazniej-
szoscig 1 $wiadomego usuwania przeszlosci poza
obre¢b wlasnych zainteresowan. Przykladem moga
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by¢ skrajni zwolennicy awangardy, ktorzy cenia
tylko to, co nowe, a nie uznaja tego, co stare.
Nawet jesli nie posuwaja si¢ do takiej skrajnosci
jak futurysci* wloscy, ktorzy rzucili hasto: ,,spa-
li¢ muzea!”, to swoim absolutyzowaniem no-
wosci wydaja wyrok na wlasne dziela, bo to, co
nowe, bardzo szybko staje si¢ stare, a jesli o pra-
wie do istnienia ma decydowac¢ nie wartos¢, lecz
nowos$¢, beda catkowicie bezbronni wobec twor-
cow dziet gorszych, lecz nowszych.

Panowanie pad przeszloscia

Jezeli zlem jest zarOwno panowanie przesztosci
nad teraZniejszoscia, jak i brak przesztosci w na-
szym zyciu, to moze nalezy dazy¢ do panowania
nad przeszlo$cia. WyobraZmy sobie taka sytuacje,
w ktorej przeszio$¢ staje si¢ przedmiotem ,,po-
zbawionym praw’’, a terazniejszo$C staje si¢ pod-
miotem przekonanym o swoim prawie do robie-
nia z przeszloScia, co tylko zechce. Wystepujac
jako cenzor i sedzia, od ktorego decyzji nie ma
odwolania, terazniejszo$¢ dokonuje selekcji, kto-
rej modelem moze by¢ jakis bardzo pewny siebie
,,dyrektor wielkiej biblioteki”, ktory dzieli caly
ksiggozbiér na trzy czesci: ksiazki najbardziej
wartosciowe oddaje do oprawy lub do wznowie-
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nia, a sposréd pozostalych jedne toleruje, a inne
— uznane za bezwartoSciowe — przeznacza na
przemial.

Istnieje oczywiscie wielka pokusa, zeby przy-
znac sobie takie absolutne prawo do decydowa-
nia o tym, co z przeszto$ci ma by¢ obecne w na-
sZym zyciu, a co usunigte, ale nalezy t¢ pokuse
przezwycigzy¢. Droga do przezwycigzenia takiej
pokusy powinna by¢ my$l, z¢ my sami, ktorzy
obecnje jesteSmy Terazniejszoscig, kiedy$ sta-
niemy si¢ Przeszloscia, o ktorej dalszych losach
bedzie decydowala jaka$s inna TerazniejszoS¢.
Warto wigc owej Potomnosci daé pewien wzor
stosunku do przeszlosci. Traktujmy przeszlosé
tak, jak pragniemy, aby kiedy$ nas potraktowata
Potomnos¢l.

Proponowany model stosunku do przeszlosci

Dla zbudowania wlasciwego modelu naszego
stosunku do przeszlosci nalezy przede wszyst-
kim odpowiedzie¢ sobie na pytanie: kim jes-
teSmy?

Warto zastanowi¢ si¢ nad tym pytaniem, aby
odrzuci¢ bledny poglad, ze cztowiek jest

1 Por. A.Nowicki: Czlowiek w $wiecie dziel. Warszawa
1974, s. 320-323.
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tym, kim jest w tej chwili. W rze-
czywistosSciczlowiek jest nie tyl-
kotym, kim jest, aleréowniez tym,
kim byl,itym, kim bedzie. Czlowiek
nie jest bytem istniejacym odrgbnie od swojej
wlasnej historii, ale jest swoja wlasna histo-
ria.

Po drugie, nie nalezy sadzi¢, ze poszczegdlnym
bytom moze przystugiwac tylko ,,istnienie”” badz
,,nieistnienie”’; istnienie jest bowiem wielkoscia,
ktora mozna mierzy¢, i to zar6wno od strony
jej intensywnosci, jak ekstensywnosci. Z dwoch
bytéw istniejacych jeden moze mie¢ ,,wigcej
istnienia” od drugiego: moze to by¢ wigkszy
rozmiar istnienia albo wigksza intensywnosc¢ ist-
nienia.

Otéz z dwoch bytow bedqcych ,,bytami his-
torycznymi” (w podanym wyzej sensie, wynika-
chym z utozsamienia bytu z jego historia) ]eden
moze mie¢ histori¢ krotsza i ubozsza, drugi zas
dluzsza i bogatsza. O tym z bogatsza historia
powiemy, ze ma ,,wigcej istnienia”.

Historia czlowieka nie jest wylacznie historia
jego organizmu, ale jest takze i przede wszyst-
kim historig stosunkow, ktore lacza go z innymi
ludZmi, historia jego korzeni, historig jego naro-
du. Histori¢ t¢ ,,posiada si¢” tylko wtedy, kiedy
podjelo si¢ trud, zeby ja poznaé. W ten sposob
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sposrod dwojga ludzi nalezacych do tego samego
narodu jeden »ma” histori¢ krotka i uboga, po-
niewaz nie mteresowal si¢ nia i niewiele o niej
wie, drugi ,,ma” histori¢ dtuga i bogata, poniewaz
chcial poznac siebie, swoje korzenie, swoja prze-
szlos¢.

Odnosi si¢ to nie tylko do jednostek, ale i do
narodoéw. Narod, ktéory dba o swoje narodowe
pamiatki, pomniki, dziela sztuki, dokumenty,
archiwa, ksiggozbiory, ktéory swoim Zywym zain-
teresowaniem zachgca historykow do rzetelnego
i wszechstronnego badania, odtwarzania i utrwa-
lania swoich dziejow, ma ,,wigcej istnienia” od
narodu, ktory nie dba o swoja przesztos¢ i bez-
myS$lnie niszczy $lady pozostawione przez dawne
pokolenia.

Tak wigc pierwsza propozycja jest zachowanie
przeszlosci w mozliwie najpelniejszym ksztalcie,
utrwalenie i zmagazynowanie wszystkiego w taki
sposob, aby zawsze mozliwe bylo przywolanie
tego, co w jakiejs chwili moze okazac si¢ szcze-
gblnie potrzebne. Powinien wigc istnie¢ jaki$
centralny katalog i magazyn partytur i nagran
wszystkich utwor6w muzycznych, centralny ka-
talog i magazyn mikrofilméw wszystkich dru-
kow, centralny katalog i magazyn reprodukcji
wszystkich rzezb i obrazow, centralna kartoteka
zyciorysOw wszystkich ludzi, ktoérzy zostawili
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po sobie jakikolwiek S§lad Zycia, gigantyczna
kronika, w ktorej zanotowane zostalyby wszyst-
kie znane ludzkosci wydarzenia, zbior atlasow
przyrodniczych zawierajacych wizerunki i opisy
wszystkich zwierzat, roslin i mineratéw — a do tych
wszystkich i stale rosnacych zbioréw skorowidze,
ukladane wedlug rozmaitych zasad porzadkowa-
nia materialu. Te centralne magazyny — wsp6lna
wlasnos¢ calej ludzkosci — powinny by¢ jak naj-
staranniej zabezpieczone przed Zmianami tem-
peratury, szkodnikami, pozarami, powodziami
i trzgsieniami ziemi. Kilkaset zminiaturyzowa-
nych kopii tych magazynow nalezaloby rozmies-
ci¢ w réznych miejscach naszego globu, a takze —
W miar¢ rozwoju kosmonautyki — na innych pla-
netach. Rzecz jasna, Ze magazyny te powinny
by¢ stale uzupelniane. Celem tej pracy byloby
maksymalne powigkszenie rozmiar6w naszej prze-
szloSci, a wraz z nig naszego istnienia. Wytwo-
rzy si¢ bowiem u wszystkich taka Swiadomosc,
Ze zniszczenie jakiego$ fragmentu dziejow ludz-
kiej kultury, na przyklad naskalnego rytu w ja-
kiej§ jaskini, jakiego§ palacu w umierajacej na
naszych oczach Wenecji, jakiego$ rekopisu poety,
filozofa czy kompozytora — bez kopii utrwalaja-
cych ich tres¢ i forme — jest pozbawieniem kazdego
cztowieka jakiej$ czastki jego istoty, pomniej-
szeniem jego istnienia o jaka$ istotna wartos¢.
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W sytuacji pelnego zabezpieczenia wszystkich
wytworow przesziosci przed catkowitym znisz-
czeniem mozna i trzeba przeprowadzaC wciaz,
kazdego dnia i w réznych celach selekcje: jedne
obrazy do magazynu, drugie na wystawg i do
reprodukcji w nowych albumach; jedne utwory
muzyczne do magazynu nagran archiwalnych,
drugie do programu najblizszych koncertow;
jedne ksiazki do przejrzenia, drugie do przeczy-
tania, inne do gruntownego przestudiowania.

Podstawowym kryterium selekcji s3 zadania,
ktore przed soba stawiamy. Calo$¢ najwazniej-
szych zadah mozna okresli¢ krotko jako budo-
wanie kolejnego pigtra kultury. Ot6z z punktu
widzenia tego zadania caloS¢ dotychczasowe;
kultury moze by¢ traktowana jako surowiec,
material do przeksztalcen. Jezeli to, co przeksztal-
camy, istnieje w wielu egzcmplarmch i w wyniku
naszej dziatalnosci nie ulega catkowitemu znisz-
czeniu, mamy pelne prawo do uwazania tradycji
za pole przeksztalcalnel. (Nalezy zatem uznaé
prawo rezysera do skracania tekstu sztuki, prze-
stawiania kolejnosci scen, laczenia ze soba frag-
mentow z roznych dzet i wprowadzania innych
zmian, w wyniku ktorych przedstawienie teatral-

1 Por. A.Nowicki: Teksty filozoficzne z punktu widzenia

ich przeksztalcalnosci. ,Studia Filozoficzne”, 1975, nr 12,
s. 77-90.
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ne lub film — chociaz s oparte na cudzym tekscie
— staja si¢ jego dzietem. To samo dotyczy poety,
ktéory moze potraktowaC utwor napisany w in-
nym _]gzyku jako pole wyjsc1a dla wlasnej kom-
pozycji, swobodnie zmieniajacej poszczegolne
elementy; zamiast wiernego przekladu otrzy-
mujemy woéwczas przerobke, ktora pod wzgle-
dem artystycznym moze by¢ cenniejsza od ory-
ginatu).

Inaczej ma si¢ sprawa z tworczoscia archi-
tektow i urbanistow, jesli polem ich dzialania
jest dzielnica miasta bgdaca zabytkiem historycz-
nym, ktory chcialoby si¢ zachowa¢ w niezmien-
nym ksztalcie. Podobne problemy nasuwa bu-
dowa nowych zakladow przemystowych na tere-
nach bedacych zabytkami charakterystycznej dla
danego kraju przyrody. W tej dziedzinie odczu-
wamy potrzebg respektowania praw przeszlosci,
potrzebe ochrony przyrody, srodowiska, zabyt-
kow historycznych. W zwiazku z tym nie chcemy
uzurpowa¢ sobie prawa do absolutnego pano-
wania nad przeszloscia. Zamiast traktowac Prze-
szlos¢ jako pozbawiony praw przedmiot naszych
operacji przeksztalcajacych wolimy model wspél-
pracy, w ktorej respektowane s3 prawa obu
podmiotéw: jednym podmiotem jesteSmy my,
bedacy Terazniejszos$cia, drugim podmiotem jest
Przeszlosc.
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Respektujac prawa Przeszlosci jako partnera,
z ktorym podejmujemy wspolpracg, zdobywamy
moralne prawo do tego, aby w przysztosci Po-
tomno$¢ odniosta si¢ do nas w ten sam sposob,
aby nie uwazala nas za przedmiot, z ktorym moze
robi¢, co chce, lecz by widziala w nas podmiot,
ktory nie przeszkadza jej w rozwoju, nie krgpuje
jej inicjatywy i samodzielnosci, ktory zashuguje
na szacunek jako partner wspotpracy kulturalnej
pomig¢dzy pokoleniami.









Marnuja w tej sposob cenny czas, ktory moglby
by¢ wykorzystany na rozwijanie osobowosci i bu-
dowanie kultury.

Stosunek do czasu moze i powinien by¢ roz-
patrywany w kategoriach moralnych. Wychowa-
nie moralne powinno wpaja¢ ludziom nie tylko
szacunek dla pracy, szacunek dla praw innych
ludzi, szacunek dla dobr kultury, ale réowniez
powinno wytwarza¢ w ludziach przekonanie, ze
nalezy szanowac czas zar6wno swoj, jak i innych
ludzi, ze nie wolno go bezmyslnie marnowac,
lecz — w miar¢ mozliwosci — nalezy wypelnia¢ go
cennymi tresciami.

Rozumne gospodarowanie czasem

Ze wszystkich pytan, jakie stawiano i jakie
mozna postawiC na temat czasu, pytaniem naj-
bardziej donioslym jest niewatpliwie pytanie, co
robi¢ z czasem, ktory mamy do dyspozycji.

Pamigtajac o tym, co powiedzial Cardano, ze
,,CZas to nasze pole”, nalezy nauczy¢ si¢ zar6wno
sztuki powigkszania rozmiar6w tego pola przez
wykorzystywanie kazdej wolnej chwili, jak i sztu-
ki rozumnego gospodarowania na tym polu,
czyli wypelniania go najbardziej cennymi tres-
ciami.
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A jezeli zauwazamy, ze czas nam ucieka, po-
winniSmy wyciagna¢ wniosek, iZ to my nie nada-
Zamy, poniewaz poruszamy si¢ zbyt wolno. Warto
tu przypomniec¢ rad¢ Seneki:

,,Jezeli co$§ ucieka, musimy to wyprzedzac™!.

Zamiast skarzyC sig, ze czas zbyt szybko ucie-
ka i ze nie mozna go zatrzymac, sprobujmy na-
szymi czynami i dzielami wyprzedzaé czas, aby
to on biegt za nami i przynosit nam bogate dary:
rezultaty naszych wlasnych dzialan, naszej pracy,
aktywnosci spolecznej i dzialalnosci tworcze;j.

Rozumna gospodarka czasem to co$ wigcej
niz stosunek do terazniejszosci: jest to w gruncie
rzeczy tworzenie przyszlosci. Zajmijmy si¢ wiec
formami, w jakich przyszlo$¢ moze i powinna
by¢ obecna w naszej $wiadomosci i w tym, co
czynimy.

1 L.A. Seneka: Listy moralne do Lucyliusza. Cyt. wyd.,
s. 577.






W przeciwienistwie do tych pogladéw, ktore
uwazaja przeszlos¢ i przyszios¢ za dwa oceany
niebytu, terazniejszo$¢ za$ pozbawiaja rozcia-
glosci, sympati¢ nasza budzi stanowisko Wiady-
slawa Witwickiego — wedlug niego zaréwno
przeszio$¢, jak i przyszto$¢ istnieja, tyle tylko
ze jakby w innym miejscu. Jednakze nalezy za-
uwazyé, ze przyszlo$¢ — chociaz niewatpliwie
jest czym$ istniejagcym — istnieje w inny Sspo-
s6b niz terazniejszo$¢ i przeszlo$¢. Ta inno$¢ po-
lega na tym, ze terazmiejszo$¢ jest jedna i prze-
szlo§¢ jest jedna, natomiast przyszlosci jest
wiele.

Wyjasni¢ to na kilku przykiadach. Rzucilem
kostke, wypadly trzy oczka. To ]wt przeszlosc,
,Jjedna”. Za chwnlc rzuce drug1 raz i nie wiem, co
wypadnie, poniewaz jest szeS¢ mozliwych wa-
riantow przyszlosci.

Nasz znajomy byl w zeszlym roku 27 maja
o godzinie 11 minut 45 w Rzymie. Za rok, tego
samego dnia i o tej samej porze, moze by¢ w Gdan-
sku, w Krakowie, w Paryzu, w Lizbonie albo
jeszcze gdzie indziej. Przeszlosc jest tylko jedna,
mozliwych przyszlosci jest wiele.

Nauczyciel przeglada wypracowania uczniow,
ktorych uczy juz trzy lata. Dobrze zna kazdego
ucznia — z zachowania si¢ w obrgbie szkoly,
z uzyskiwanych ocen, z rozméw z rodzicami na

153



wywiadowkach — ale jest jeszcze za wczesnie,
zeby odpowiedzie¢ na pytanie, kim beda, kiedy
dorosna; moze wsréd nich bedzie jaki§ wybitny
uczony, poeta, dzialacz polityczny, ktos, komu
stawia¢ beda pomniki, nazywac jego imieniem
ulice i szkoly, umieszcza¢ jego wizerunki na znacz-
kach pocztowych i na banknotach. Kazdy z tych
uczniow ma tylko jedna przeszlo$¢, natomiast
mozliwych wariantow tego, kim beda i czego
dokonaja, jest wiele.

Nie nalezy sadzi¢, ze roznica pomigdzy przy-
sztoscig a przeszloscia to jedynie réznica pomig-
dzy nasza wiedza a nasza niewiedza. Z jednej
strony bowiem ogromne obszary przeszlosci —
nawet bliskiej — s3 nam nie znane, z drugiej zas
posiadamy pewna wiedz¢ o przysziosci. Jezeli
powiadamy, ze istnieje wiele mozliwosci, to nie
oznacza to wcale, ze wszystko jest jednakowo
mozliwe. To prawda, ze nie wiemy, czy przy
nastgpnym rzucie kostka wypadnie nam szeSC
oczek, mozliwe, ze wypadnie mniej, ale na pewno
wiadomo, Zze nie wypadnie siedem oczek ani
osiem, bo znamy t¢ kostke i wiemy, Ze na zadnej
z szeSciu Scianek nie ma wigkszej liczby oczek
niz szes¢. To prawda, ze nie wiemy, czy za rok
nasz znajomy bedzie w Warszawie, czy w Lizbo-
nie, ale na pewno wiemy, ze okreslonego dnia,
o okreslonej porze, nie bedzie si¢ znajdowal
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w tych dwoch miastach jednoczesnie. To prawda,
Zze nie wiemy, czy dany uczen zostanie w przy-
szlosci inzynierem czy lekarzem, aktorem czy
kosmonauta, ale na pewno nie zostanie wilko-
lakiem ani nosorozcem. A wigc jesli chodzi o przy-
sztosC, istnieje wiele mozliwosci, ale nie wszyst-
ko jest mozliwe.

Skoro jednak po pewnym czasie okazalo sig,
ze we wspomnianym rzucie kostka wypadly trzy
oczka i Ze nasz znajomy ostatecznie wyjechal
do Wroclawia, a uczen, nad ktérego losami za-
stanawial si¢ nauczyciel, zostal nauczycielem
i uczy w tej samej szkole, do ktorej chodzit, to
moze pojawicC si¢ poglad, ze podobnie jak prze-
szlo§¢ jest tylko jedna, rowniez i przyszlos¢ od
samego poczatku byla jedna i w owym rzucie
kostka musialy wypas¢ trzy oczka, nasz znajomy
musial wyjecha¢ do Wroclawia, a 6w uczen
musial zosta¢ nauczycielem i ze gdyby$Smy posia-
dali doskonala wiedzg o wszystkich przyczynach,
to moglibySmy nieomylnie przewidzie¢ wszystkie
skutki. Takie jest stanowisko skrajnego deter-
minizmu*, nazywanego takze fatalizmem. W sta-
nowisku takim wyklucza si¢ istnienie przypad-
ku, a takze wolnej woli. Ludzie przestaja by¢ —
z tego punktu widzenia — podmiotami wiasnych
dzialaf, nie s3 tworcami historii ani kowalami
swojego wlasnego losu, poniewaz wszystko w naj-

155



drobniejszych szczego}ach jest z gory okreslone
przez splot przyczyn i wszystko przeblega W Spo-
sob konieczny. Wielos¢ mozliwosci jest tylko
zludzeniem wynikajacym z ignorancji, z niezna-
jomosci wszystkich przyczyn.

Juz w starozytnosci, w obrgbie starozytnego
materializmu, zarysowaly si¢ dwa odmienne po-
glady na przyszlos¢. Z jednej strony D e m o-
kryt* (ok. 460-370) reprezentowal stanowisko
skrajnie deterministyczne, z drugiej Epikur*
(ok. 341-270) i Lukrecjusz* (ok. 95-55)
zmienili jego teorig, w ktorej wszystkie zjawiska
byly z gobry okreslone przez regularne ruchy ato-
mow, 1 wprowadzajac spontaniczne odchylenia
w ruchu atomo6w, uzasadniali w ten sposéb po-
jawianie si¢ zjawisk nowych i nieprzewidywal-
nych, prowadzac do wniosku o mozliwosci ak-
tywnej roli cztowieka w $wiecie. Sprawa ta zain-
teresowala mlodego Karola Marksa, ktory w la-
tach 1839-1841 napisal dysertacj¢ doktorska za-
tytutowana Roéznica migdzy filozofig przyrody De-
mokryta a filozofiq przyrody Epikura, opowia-
dajac si¢ za takim modelem materializmu, ktory
laczy naukowe wyjasnianie zjawisk przyrodni-
czych i spolecznych z uznaniem mozliwosci
przeksztalcania Swiata przez ludzi, a wigc wspol-
uczestnictwa czlowieka w procesie tworzenia
przyszlosci.
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Przewidywanie przyszlosci

Z tego, co zostalo wyzej powiedziane wynika
ze przyszto§¢é nie moze by¢ takim
samym przedmlotem poznanla
jak przeszlo$¢, poniewaz nie po-
siada gotowego ksztatltu, ktory z nie-
uchronng konieczno$cia musi przybrac. Prze-
szlo$¢ jako splot przyczyn jest poteznym czynni-
kiem ksztaltowania przyszloici, ale nie ma nad
nia absolutnej wladzy, wyznacza tylko ogélne
ramy, pozostawiajac rozlegla przestrzen dla na-
szej aktywnosci.

Dlatego nie nalezy myli¢ prognoz naukowych
z ,,proroctwami” ujmujacymi przyszlos¢ jako
co$ z gory danego, co wydarzy si¢ nieuchronnie
bez wzgledu na podjete przez nas dzialania.

Istnieje wiele rodzajow prognoz i warto za-
pozna¢ si¢ z ich klasyfikacja!.

Tu ograniczymy si¢ do dwoch odrdznien.
Po pierwsze, odrézniamy prognozy zdarzen, na
ktore dzialania nasze nie maja (przynajmniej
przy obecnym stanie techniki) zadnego wplywu,
oraz takich zdarzen, w ktorych przewiduje si¢
,»wlasny przyszly udzial (..) jako ich wspdl-

1 Oprzemy si¢ na ksiazce Waldemara Rolbieckiego pt.
Przewidywanie przysziosci. W-wa 1970, s. 148.
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sprawcy”’. Przykladem pierwszego typu prognoz
moga by¢ przepowiadane przez astronomow zac-
mienia storica, przykladem drugiego typu — prze-
widywanie ukonczenia studiow w okreslonym
terminie, wyniku zawodoéw sportowych (w kto-
rych bierzemy udzial) lub wykonania podjetego
zobowigzania.

Po drugie, odr6zniamy prognozy kategoryczne,
warunkowe i alternatywne. Przez prognoze
kategoryczna Rolbiecki rozumie prze-
powiadanie jakiego$ okreslonego wydarzenia bez
zadnych warunkow i wariantow. Prognoza
warunkowa uzaleznia przepowiadane zda-
rzenie od okreSlonego warunku (jezeli... to...).
Prognoza alternatywna przedsta-
wia kilka mozliwych wariantéw przysztych wy-
darzen.

Przykladem prognozy kategorycznej moze byc
zdanie: ,,jutro spadnie $nieg”’. Przykladem pro-
gnozy warunkowej moze by¢ zdanie: ,,jezeli otrzy-
mam stypendium, to za p6t roku wyjade na stu-
dia za granicg¢”. Przykladem prognozy alterna-
tywnej moze by¢ zdanie: ,,na wczasach space-
rowa¢ bede po lesie albo przeczytam zabrane
ze sobg ksiazki”.

Warto zauwazy¢, ze od dobrej prognozy nau-
kowej nie wymagamy wcale, aby si¢ koniecznie
sprawdzila. Co wigcej, niektére prognozy opra-
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cowuje si¢ z wielka starannoscia, chociaz si¢
przewiduje, ze si¢ nie sprawdza, a czyni si¢ to
wlasnie po to, zeby si¢ nie sprawdzily. Dotyczy
to zwlaszcza prognoz bedacych ostrzezeniem.
Osoba sporzadzajaca prognozg zauwaza na przy-
kiad nasilanie si¢ okreslonych ludzkich dzialan,
ktore — jesli si¢ ich nie powstrzyma — doprowadza
do jakiego$ niepozadanego stanu rzeczy. Prze-
powiada wiec konsekwencije tych dzialas wiasnie
po to, zeby do nich nie doszlo. Przykfadem moze
byC ostrzezenie wypowiedziane przez nauczycie-
la: , jezeli nie bedziesz odrabiat lekcji, zostaniesz
na drugi rok”, albo alarmujacy artykut w gazecie:
,Jjezeli nie zostanag wybudowane oczyszczalnie
Sciekow, fabryka doprowadzi do wytrucia wszy-
stkich ryb w rzece”. Tym, ktorzy formutuja
takie prognozy, z pewnoscia nie zalezy na tym,
Zeby si¢ ich przepowiednie sprawdzily.

Planowanie wiasaych dzialai

Od kilkudziesigciu lat wielu psychologow i pe-
dagogow zwraca uwagg na to, ze czlowiek jest
istota prospektywna, rozumiejac przez to, iz
w centrum naszej Swiadomosci znajduje si¢ prze-
waznie jakieS antycypowanie przyszlosci, a wigc
oczekiwanie na co$: czegos si¢ obawiamy, czego$
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si¢ spodziewamy, o co$ si¢ niepokoimy, staramy
si¢ wyobrazi¢ sobie to, co nastapi, i zastanawiamy
sic nad sposobami osiagnigcia jakiegos pozada-
nego stanu rzeczy.

W miar¢ wznoszenia si¢ na wyzsze szczeble
rozwoju — zaréwno jednostki, jak spoleczenstwa
— racjonalne planowanie nabiera coraz bardziej
doniostego znaczenia. Jeszcze kilkadziesiat lat
temu ,,gospodarka planowa” znajdowala si¢ w
sferze postulatow, obecnie przyzwyczailiSmy si¢
juz do plandéw pigcioletnich, a w niektérych
przypadkach sporzadzamy plany na dhluzsze
okresy.

Planowanie polega na tym, ze probujemy zdac
sobie sprawe z tego, na czym nam najbardziej
zalezy, co chcemy osiagnac i czego chcemy do-
konac, nastcpme porzqdkujemy nasze cele i za-
dania, dzielac je na wazmejsze 1 mniej wazne,
potem zastanawiamy si¢ nad Srodkami potrze-
bnymi do wykonania tych zadan i nad iloscia
czasu, ktéory mamy do dyspozycji, wreszcie spo-
rzadzamy harmonogram, ustalajac, jakie dzia-
fania i w ]akle_] kolejnosci maja by¢ podejmowa-
ne, kiedy powinny zosta¢ rozpoczete i w jakim
terminie ukonczone.

Pomig¢dzy planami dzialania a dzialaniem moga
zachodzi¢ nastgpujace stosunki:

po pierwsze — przypadek graniczny, kiedy
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dziatanie ma charakter bezplanowy, nie zwiazany
z zadnym planem dzialania;

po drugie — przypadek graniczny, kiedy plan
dzialania pozostaje w sferze planoéw i nie jest
realizowany;

po trzecie — przypadek graniczny, kiedy zacho-
dzi calkowita zgodno$¢ pomigdzy planem a jego
realizacja ;

po czwarte — kiedy ,,spozniamy si¢” i realizacja
nie nadaza za terminami ustalonymi przez plan;

po piate — kiedy ,,przescigamy czas” i wyko-
nujemy zaplanowane zadania przed wyznaczo-
nym terminem;

po szoste — kiedy w toku dzialania modytiku-
jemy plan, zmieniajac zadania i terminy.

O wszystkich szesciu typach stosunkéw po-
migdzy planem pracy a jego realizacja w zakla-
dach przemystowych znalez¢ mozna obszerne
informacje w prasie codziennej. Tu zajmiemy si¢
indywidualnymi planami pracy. W tej sprawie
mam pewne doswiadczenie, poniewaz od kilku
dziesigcioleci sporzadzam dla siebie takie plany
i jestem przekonany, ze dzigki tym planom lepiej
gospodaruj¢ wlasnym czasem. Sadze wigc, ze
warto podzieli¢ si¢ z czytelnikami tej ksiazki
uwagami na temat planoéw.

1. Przede wszystkim nie nalezy zatowa¢ czasu
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na sporzadzanie planow; czas poswigcony na pla-
nowanie zwraca si¢ wielokrotnie.

2. Najpraktyczniejsze s3 trzy rodzaje planow:
dlugofalowe (na kilka dziesigcioleci), s$rednie
(mniej wigce] na rok), krotkofalowe (na kilka
najblizszych dni). Najwigksze znaczenie maja
plany dltugofalowe, w ktorych nalezy
umieszcza¢ najwazniejsze zadania zyciowe: to,
do czego chcielibysmy w zyciu doj$¢; to, w czym
widzimy sens naszego zZycia; to, czego chcielibys-
my dokona¢, zeby pod koniec zycia moc powie-
dzie¢, ze nie zyliSmy na prézno i nie zmarnowa-
lismy tego czasu, ktory mielismy do dyspozyc;ji.
Plany takie, ktore powinny zawiera¢ od kilku
do kilkunastu najwazniejszych hasel, nalezy po
ich wstepnym opracowaniu sprawdzac¢ i udosko-
nala¢ dwa lub trzy razy na rok. Sa dwa takie
dni w roku, ktore szczegélnie nadaja si¢ do pla-
nowania: jednym jest dzien 1 stycznia, w ktérym
warto poswn@cnc Jedna godzmg na ,,podsumo-
wanie” roku minionego i pomysle¢ o lepszym
wykorzystaniu lat nadchodzacych; drugi to dzien
wlasnych urodzin. Dla uczniéw, studentéw, nau-
czycieli, pracownikow naukowych odpowiednia
data jest poczatek lub koniec roku szkolnego.
Do planowania dlugofalowego nalezy odnosic si¢
z najwigksza powaga, poniewaz jest ono aktem
autokreacji. Ustalajac najwazniejsze zadania wia-
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snego zycia stwarzamy samych siebie, stajemy
si¢ rzezbiarzami wlasnej osobowosci. Rezygnujac
z takiego planowania, pozwalamy, zeby o tym,
kim bedziemy, decydowal przypadek albo ktos,
kto przypisuje sobie prawo do formowania na-
szej osobowosci.

3. Plany Srednie powinny odznaczaé
si¢ wigksza konkretnoscia; powinny obejmowac
rowniez kilka lub kilkanascie pozycji. Najlepiej
sporzadza¢ je raz na rok, ustalajac przy kazde;
pozycji miesigc, w ktéorym dana praca powinna
zosta¢ ukonczona. Warto tez ustali¢ hierarchie
zadan, wyodrgbniajac te, ktére stanowczo po-
winny by¢ wykonane, i te, z ktorych trzeba bedzie
zrezygnowac, gdyby na wykonanie wszystkich nie
starczylo czasu. Oczywiscie, w ciggu roku mozna
dopisywa¢ do planu nowe zadania, natomiast
nalezaloby unikaé zbyt czgstego skreslania z pla-
nu tych zadan, ktorych si¢ podjeliSmy. Skresle-
nie zadania powinno by¢ uwazane za ostatecz-
nos¢, na ktora decydujemy si¢ tylko w tym przy-
padku, jesli w gre wchodzi wygospodarowanie
czasu na zadanie znacznie wazniejsze.

4. Plany krotkofalowe na kilka
najblizszych dni najlepiej sporzadza¢ na jednej
kartce, wpisujac wielkimi literami kilka najwaz-
niejszych zadan (w porzadku odpowiadajacym
ich doniostosci) i umieszczajac t¢ kartkg na wi-
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docznym miejscu, aby nam przypominala o tym,
co przede wszystkim powinno by¢ przez nas
wykonane. Zadanie wykonane nalezy z planu
skreslic. Dobrze jest wytworzyé w sobie nawyk
do terminowego realizowania tych zadan, ktore
w planach krotkofalowych sami uznaliSmy za
najwazniejsze, umieszczajac je na pierwszych
miejscach (dalsze miejsca planu przeznaczone
sa na ,zadania dodatkowe”, ktore wykonamy
tylko wtedy, gdy po wykonaniu zadan najwaz-
niejszych zostanie nam jeszcze troch¢ wolnego
czasu; nie nalezy si¢ wigc przejmowac, jesh
tych ,,zadan dodatkowych” nie zdazymy wyko-
na¢). Dobre planowanie krotkofalowe i nawyk
terminowego realizowania zadan najwazniejszych
jest podstawa realizacji planéw rocznych i wilas-
ciwego ksztaltowania wlasnego Zycia.

5. Plan powinien by¢ pomoca, a nie przeszkoda
w naszej pracy; w zadnym przypadku nie po-
wmmsmy snc stac ,,mewolmkam1 naszych pla-
noéw; sami je ulozyliSmy i mamy pelne prawo
do ich modyfikowania, poprawiania, doskona-
lenia.

6. Aby prawidlowo planowaé, nalezy orien-
towacC si¢ we wlasnych mozliwosciach i tempie,
w jakim wykonujemy okreslone czynnosci; dla-
tego warto co pewien czas zajac si¢ podsumowa-
niem dotychczas wykonanych prac, obliczajac,
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ile godzin poswigciliSmy na okreslone czynnosci
i jaka byla wydajnos¢ naszej pracy na jedna go-
dzing. Jesli z takich obliczen wynika, ze czytamy
srednio dwadziescia tysigcy stron rocznie, a do
wykonania okreslonej pracy trzeba przeczytac
zestaw lektur liczacych 10 tysigcy stron, mozemy
prawidlowo przewidzie¢, ze przeczytanie tych
pozycji zajmie nam mniej wigcej pol roku; nie
nalezy wigc planowag, ze czytanie zajmie nam dwa
lata, bo sta¢ nas na wykonanie tego zadania
w terminie czterokrotnie krotszym; nie nalezy
tez planowac, ze przeczytamy te pozycje w trzy
miesigce, bo zadanie okaze si¢ niewykonalne
i nie dotrzymamy podjetego zobowiazania.

Zycie terazniejszoscia, zycie przeszloscia,
zycie przyszloscia

Ludzi mozna podzieli¢ na cztery kategorie,
zaleznie od tego, jaki obszar czasu wypelnia
przede wszystkim ich $wiadomosc.

Pierwsza — to ci, ktérych mysli zaprzata wylacz-
nie terazniejszo$¢; nie przejmuja si¢ tym, co
byto kiedy$, nie czynia zadnych planéw na
przyszlos¢.

Druga - ludzie, ktorych pochlania rozpamig-
tywanie przeszlosci; nie interesuje ich ani teraz-
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niejszo$¢, ani przyszlo$¢, wciaz powracaja my-
Slami do tego okresu, ktory byl najwazniejszy
w ich zyciu, do okresu najwigkszych sukcesow
zyciowych albo do okresu najwigckszych cier-
ien.

P Trzecia — ludzie, ktorzy mysla przede wszyst-
kim o przyszlosci albo obawiajac si¢ czegos, co
im grozi (w ten sposob zycie niektorych ludzi
jest zatrute lgkiem przed $miercig), albo ucieka-
jac od terazniejszoSci w S$wiat marzen o tym,
co kiedy$ ,,moze” si¢ zdarzyC, albo ukladajac
realne plany i koncentrujac calag uwage na two-
rzeniu przyszlosci.

Czwarta — to ci, ktorzy w sposdb harmonij-
ny lacza zainteresowanie przeszlosciz z wyko-
rzystywaniem teraZniejszosci i tworzeniem przy-
szlosci.

Za najwarto$ciowsza uwazamy oczywiscie taka
postawe, w ktorej wszystkie trzy obszary czasu
sa na swoim miejscu: bada si¢ przesztos¢ i pamie-
ta si¢ o niej, aby wzbogacala nasza tera#niejszoéé
wykorzystuje si¢ terazmejszosc wypelmajac ja
takimi treSciami, aby zycie mialo wartosc i sens;
ten sens uzysku_|e terazniejszosC przede wszyst-
kim dzigki temu, Zze wypelniamy ja tworzeniem
lepszej, doskonalszej przysztosci, ale z tego wcale
nie wynika, ze przyszto$¢ jest celem, a terazniej-
szo$¢ jedynie srodkiem do tego celu.
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Jesli humanizm polega na tym, ze kazdego
czlowieka uwaza si¢ — jak powiadal Kant — za
,,cel sam w sobie”’l (Selbstzweck), jesli potgpiamy
te ustroje spoleczne, w ktorych istnieje warstwa
uprzywilejowana, traktujaca reszt¢ spoleczenstwa
jako ‘przedmiot, $rodek, narzgdzie dla swoich
celow, to nie wolno nam poswigcaé jednych po-
kolen dla drugich. Nie nalezy sadzi¢, ze celem
istnienia minionych pokolen bylo wylacznie przy-
gotowanie Swiata dla nas, a nam nie wolno zy¢
w taki sposob, jak gdyby po nas mial nastapic
potop. Nie wolno nam zniszczy¢ Srodowiska,
nie wolno wyczerpa¢ zasobow surowcowych, po-
winni$§my zawsze pamigtaé, ze po nas beda zy¢
na Swiecie nastgpne pokolenia i ze jesteSmy od-
powiedzialni przed nimi za $wiat, ktory im prze-
kazemy.

Ale z tego nie wynika, ze jedynym celem naszego
istnienia jest poswigcenie si¢ dla szczeScia przy-
sztych pokolen. Ci, ktorzy beda zyli w przyszitych
stuleciach, nie maja wcale prawa do Zycia na-
szym kosztem. Stosunki pomi¢dzy pokoleniami
powinny by¢ stosunkami wspolpracy rowno-
rzednych partneréw. Zycie kazdego pokolenia
powinno mieC sens, kazde pokolenie powinno

11.Kant: Krytyka praktycznego rozumu. Przet. J. Galecki.
Warszawa 1972, s. 144.
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dazy¢ do zaznaczenia swojej obecnosci w dziejach
wlasnymi osiggnigciamil.

Nie zashuguje na szacunek to pokolenie, ktore
roztrwania dobra zgromadzone praca poprze-
dnich pokolen. Rzecz jasna, ze zalezy nam na
tym, aby nasze dzieci, wnuki, prawnuki byly
szczgsliwe, ale jeszcze bardziej powinno nam za-
leze¢ na tym, zeby byly dzielne i dzigki swojej wlas-
nej aktywnosci zashugiwaly na szacunek.

_1Por. A. Nowicki: Postep a sens Zycia w pracy zbiorowej:
Swiadomosé i rozwoj pod red. J. Lipca. Krakow 1980,
s. 348-360.
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Objasnienia

Arystoteles (384-322 p.n.e.) — filozof grec-
ki, najbardziej wszechstronny mysliciel i uczony
starozytnosci. Najwazniejsze ksiazki (dostgpne
w przekladach na jezyk polski): Kategorie, O du-
szy, Etyka nikomachejska, Polityka, Fizyka, Poe-
tyka. Przez blisko dwa tysiace lat byt dla wielu
najwyzszym autorytetem w sprawach filozofii.

Tomasz z Akwinu (1225-1274) — filozof
i teolog chrzescijanski, najwybitniejszy przedsta-
wiciel $redniowiecznej scholastyki, tworca kie-
runku filozoficznego zwanego tomizmem, pod-
porzadkowujacego rozum wierze. Jeden z naj-
lepszych znawcow filozofii Arystotelesa, przy-
stosowal arystotelizm do potrzeb teologii chrzes-
cijanskiej. Gtowne dzielo: Summa teologiczna.

Augustyn (354-430) - filozof i teolog, czo-
fowy przedstawiciel tak zwanej patrystyki (filo-
zofli i teologii pierwszych o$miu stuleci chrzes-
cijanstwa), tworca kierunku filozoficznego zwa-
nego augustynizmem. Gléwne dzieta: O Panstwie
Bozym, Wy:znania.

Ontologiczny - odnoszacy si¢ do samej
rzeczywistosci; ontologia - dzial filozofii
poszukujacy odpowiedzi na pytanie: co istnieje
naprawde, jaka jest struktura rzeczywistosci, co
jest pierwotne, a co wtdrne.

Michel Eyquem de Montaigne
(1533-1592) - jeden z najwybitniejszych przed-
stawicieli francuskiego Odrodzenia, autor dziela:
Essais (Proby), ktorego dwie pierwsze ksiegi uka-
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21
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115

118

zaly sig w 1580 r. w Bordeaux, trzecia ksigga
i przeszto 600 uzupetlnien do dwoch pierwszych
w 1588 r., trzecie wydanie (poSmiertne) z licz-
nymi zmianami i uzupeknieniami w 1595 r. Dzieto
to przelozyl na jezyk polski Tadeusz Boy Zelenski
(pierwsze wydanie: Pisma, Krakow 1917).
Pluralizm metodologiczny - teoria
gloszaca, ze metoda naukowa jest metoda wielo-
raka, uwzgledniajaca wiele réznych punktow
widzenia na ten sam przedmiot badan.
Najwybitniejszymi przedstawicielami pluralizmu
metodologicznego w okresie Odrodzenia byli
Giordano Bruno, Michel de Montaigne, Giulio
Pace da Beriga.

Giordano Bruno (1548-1600) — najwy-
bitniejszy filozof epoki wloskiego Odrodzenia,
zwolennik teorii Kopernika, skazany za swoje
poglady na $mier¢ i spalony na stosie w Rzymie.
Georg Wilhelm Friedrich Hegel
(1770-1831) - filozof, czolowy przedstawiciel
tak zwanej klasycznej filozofii niemieckiej, autor
Logiki, Fenomenologii ducha, Estetyki, Wykiladow
z filozofii dziejow, uwazany za tworce metody
dialektycznej, do ktorej nawigzal Karol Marks
tworzac materializm dialektyczny.

Mitraizm - religia starozytna oparta na
staroiranskiej wierze w odwieczna walke dobra
ze zlem i na kulcie Mitry, boga slonca, opiekuna
wladcow i wojownikow.

Erazm z Rotterdamu (1467-1536) —
filolog i filozof holenderski, jeden z najstawniej-
szych humanistow epoki Odrodzenia, autor sa-
tyrycznej Pochwaly glupoty.
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Etienne Gilson (1884-1978) — filozof
francuski, historyk filozofii sredniowiecznej, czo-
towy przedstawiciel neotomizmu.

Roman Ingarden (1893-1970) — jeden
z najwybitniejszych filozofow i estetyké6w pol-
skich, przedstawiciel kierunku zwanego fenome-
nologia. Gléwne dzieta: O dziele literackim,
Studia estetyczne, Spor o istnienie Swiata.

L.A. Seneka (4p.n.e—65n.e.)-rzymski pisarz
i filozof, jeden z glownych przedstawicieli filo-
zofii stoickiej. W przekladzie na jezyk polski sa
dostepne jego Listy moralne do Lucyliusza.
Francis Bacon (1561-1626) — wybitny filo-
zof, czolowy przedstawiciel angielskiego Odro-
dzenia. W przekladzie na jezyk polski sa dostepne
jego dzieta: Novum organum, Nowa Atlantyda,
Eseje.

Girolamo Cardano (1501-1576) — filo-
zof, uczony, wynalazca, wybitny przedstawiciel
wloskiego Odrodzenia. W przekladzie na jezyk
polski jest dostgpna jego Autobiografia (Wro-
claw 1974).

Witadystaw Witwicki (1878-1948) -
jeden z najwybitniejszych polskich psychologow,
filozof, historyk filozofii, malarz, historyk sztuki,
przetozyl z greckiego i zaopatrzyl obszernymi
objasnieniami dwadziescia kilka dialogéw Pla-
tona. Glowne dzieta: Psychologia, Pogadanki
obyczajowe, Wiara o$wieconych, Przechadzki aten-
skie, Anatomia plastyczna, Wiadomosci o stylach.
Futuryzm (tac. futurum - przyszlos€) -
awangardowy kierunek literacki, propagujacy ra-
dykalne zerwanie z tradycja, gloryfikujacy szyb-
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kie tempo zycia wielkomiejskiego i wytwory
techniki (maszyny, samoloty).

Karol Marks (1818-1883) — niemiecki filo-
zof, historyk i ekonomista, dzialacz rewolucyjne-
go ruchu robotniczego, tworca socjalizmu nau-
kowego (marksizmu), ktoérego skladnikiem jest
filozofia materializmu dialektycznego. Glowne
dzieta: Kapitai.

Determinizm - poglad filozoficzny glo-
szacy, ze kazde zjawisko jest w sposob konieczny
wyznaczone przez ogél warunkow, w jakich za-
chodzi; skrajny determinizm uznaje czlowieka za
bierny produkt §rodowiska, nie zauwazajac akty-
wnej roli czlowieka jako podmiotu historii.
Demokryt (ok. 460- ok. 370 p.n.e.) — filozof
grecki, czotowy przedstawiciel starozytnego ma-
terializmu.

Epikur (ok. 341- ok. 270 p.n.e.) - filozof
grecki, probowal godzi¢ materializm Demokryta
z teoretycznym uzasadnieniem mozliwosci wol-
nego dzialania; rozwijal etyke eudajmonizmu,
wedlug ktorej najwyzsza wartoscig jest szczeScie
ludzkosci.

Lukrecjusz (ok. 95- ok. 55 p.n.e.) — jeden
z najwigkszych poetow starozytnego Rzymu,
zwolennik filozofii Epikura, tworca materialis-
tycznej filozofii, historii, krytyk religii. Jego
poemat De rerum natura jest dostepny w dwoch
przekladach polskich: O naturze wszechrzeczy
(Warszawa 1957) i O rzeczywistosci (Warszawa
1958).
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Spis ilustracji

5 Model ilustrujacy metod¢ Giordana Bruna; nie-
zalezne ruchy dwoch tarcz daja 900 punktow
widzenia, trzech — 27 tysigcy

11 Mitraistyczna personifikacja Czasu
17 Tadeusz Kotarbinski (rys. Andrzej Nowicki)
22 Giordano Bruno (rys. Manlio D’Ercoli)
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liama Hogartha)
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