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WSTEP

Pojecie "spotkania" nalezy do centralnych kategorii - pisanej
w lecie 1972 r. = ksigzki "Czlowiek w Swiecie dziet" (Warszawa
1974). Znajduje sie w niej m.in. § 57 - Préba klasyfikacji spotkan.,
Przyczynkami Ho teorii spotkan sg takze ksiazki: "Portrety filozoféw
w poezji, malarstwie i ‘muzyce" (Lublin 1978) i "Nauczyciele” (Lub-
lin 1981). Stowo "inkontrologia" zostato utworzone
24 sierpnia 1973 r. W latach 1974-1977 najpierw w "Euhemerze",
pdzniej w "Misure Critiche", "Folia Societatis Scientiarum Lublinensis"
i w "Studiach Filozoficznych" przedstawilem zadania i metody inkon-
trologii.

W ciggu kilku lat tematyka ta zainteresowata szeroki krag pra-
cownikédw naukowych, ktérzy na obszarach witasnych badan zaczeli
stosowad¢ metody inkontrologiczne. Owocem tego zainteresowania jest '
prezentowany zbiér studiéw, w ktérym problematyka spotkania muzyki
z malarstwem zajmuje sie kompozytorka Barbara Buczek z Akademii
Muzycznej w Krakowie, inkontrologia teatralng - Krzysztof Wieczorek
z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, a problematyka spotkan w
dziejach mysli filozoficznej i spolecznej - oémiu pracownikdéw. Zaktadu
Filozofii Kultury UMCS w Lublinie (Henryk Borowski, Gerard Ghluchow-
ski, Czestaw Gryko, Zofia Majewska, Andrzej Nowicki, Maria Magda~-

lena Rudiuk, Stefan Symotiuk, Bogumiia Truch].iﬁska).

Andrzej Nowicki






Andrzej Nowicki

* Inkontrologia
a policentryczna struktura osobowosci

Ani obraz $wiata, ani narzedzia jego badania, ani propozycje
przeksztatcania go hie powstaja w spoiecznej prézni. Zadne dzieto
filozoficzne nie zrodzilo sie dotad z bezposredniej relacji poznawczej
pomiedzy samotnym podmiotem a przedmiotem badan, Przegtrzeﬁ dzie-
laca filozofa od przedmiotu jego rozwazan wypeiniona jest spotkaniami
z innymi ludZmi. Dlatego historyk filozofii powinien ujmowaé kazdego
filozofa "w Swietle spotkan", czyli stosowaé - oczywidécie obok innych
metod - takze metode inkontrologiczng. .

To prawda, ze filozof rézni sie od innych ludzi wiekszym stop-
niem samodzielnosci myélenia, ale samodzielnoéé ta nie polega na
eliminacji spotecznej masy épercepcjnej (uformowanej przez spotkania
2z innymi ludZmi) i na zastgpieniu jej bezposérednia relacjg z przedmio-
tem badan., Krytyczny stosunek filozofa do tej masy cudzych sposobdéw
widzenia i mys$lenia pozwala mu - przez umiejetne oddziélanie tego,
co rozjasnia, od tego, co zaciemria i tego, co wyostrza, od tego, co
przytepia - wykorzystaé te mase w t;harakterze poteznych teleskopo-
wych i mikroskopowych soczewek przybliiajqcych. przedmiat badan
i czynigcych jego obraz ostrym, wyrazZnym, kontrastowym. ’

Szkodliwym ziudzeniem jest poglad, ze samodzielnosé i bogactwo
tresci podmioiu mogg sie uformowaé wéwczas, gdy podmiot bedzie izo-
lowany od wszelkich wptywdéw zewnegtrznych. Nasza samodzielnosé,
nasza oryginalnoéé, nasza indywidualnos$é nie znajduja sig na samym

t
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poczatku formowania sie osobowoéci, ale pojawiaja sig péZniej, wlad-
nie = w znacznej mierze - dzigki interesujgcym spotkaniom. Najbar-
dziej interesujgce, dojrzate spotkania to te, ktére zachodzg pomigdzy
samodzielnymi, historycznie uformowanymi podmiotami, z ktérych kazdy
ma za soba juz wiele doniostych dos$wiadczen i osiggnigé, a takze
wiele wczeéniejszych, interesujacych spotkan, stajac sig w ten sposdb
dla drugiego cztowieka "oknem" na gwiat innych przezyé,

* W dziejach filozoficznej historiografii byt wprawdzie juz taki
okres, w ktérym uwaga badaczy byla skoncentrowana na spotkaniach
(ujmowanych jednak jednostronnie, wylgcznie jako relacje lgczace fi-
lozofa z tymi "poprzednikami, ktérzy wywarli na niego "wptyw"), Ba-
danie tresci dziet filozoficznych zastgepowano badaniem ich "Zrédet".
Energia historyka filozofii kierowana byla na wykrywanie "zapozyczen".
Filozof traktowany byl jak bierny przedmiot, ksztaltowany przez po-
tezne "wplywy."

Zanim przystapimy do bada® inkontrologicznych, powinnismy do-
kladnie ustalié, na jakich fa!szywycﬁ zatozeniach opierata sie "wpty-
wologiczna" metoda badania relacji migedzy filozofami, Tych fatszywych
zalozen bylo co najmhiej cztery. Po- pierwsze, w badanym filozofie
widziano "przedmiot", a nie p o d m i ot samodzielnej aktywnosci
filozoficznej. Po drugie, kohczono badania na ustaleniu, co od kogo
"wzigl", zamiast badaé dalej, dlaczego wybrat wtasnie to, a nie co$
innego i co®uczynit z tym, co wzial od innych, Po trzecie, falszywie
zaktadano, ze to, co zostato wzigte od innych, zachowuje w nowym
kontekécie stary sens i wobec tego nie badano, jak przenoszenie "za-
pozyczen" w nowe konteksty nasyca je nowymi sensami., Po czwarte,
koxﬁcentrowéno uwage w sposdb jednostronny na zwigzkach lgczgcych
filozofa z przesztoscia, lekcewazac to, co w jego dzielach posiadato
moc inspirujgcg myslenie jego ucznidw i potomnych,

Do wymienionych czterech plaszczyzn charakteryzujgcych metode
inkontrologiczng (odrééniajqcych ja od "wplywo]ogii") nalezy jeszcze
doda¢ ptaszczyzne piata, oparta na pewnej teorii psychologicznej,
ktéra moze byl uwazana za teoretyczny fundament inkontrologii.

Wedtug tej teorii, spotkania nie polegajg na przekazywaniu sobie
gotowych my$li przez niezmienne i catkowicie uksztaltowane osoby,
ale stanowig takZe i przede wszystkim czynnik wplywajacy na formo-
wanie sig osobowosgci, Proces ten ma charakter diale ktycz -

n y : ‘przebiega wéréd napieé wytwarzanych przez walke przeciwienstw.
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W procesie formowania sie osobowosci vmamy do - czynienia z-dialektyka
spotkan i autokreacji, z dialekiyka interioryzacji i eksterioryzacji, =z
dialektyka integraciji i dezintegracji.' Nie ulega watpliwosci, ze to wias~
nie te wewnegtrzne napigcia wprawiaja nasza my$él w ruch., Badanie
tych napieé odslania bodZce uruchamiajgce skomplikowane mechanizmy
myslenia filozoficznego,

Wydarzenia, spotkania i inne czynniki wptywajgce na formowanie
sie naSAzej osobowosci nie dzialajg na nas w sposéb bezposredni.

Nie jesteimy przedmiotami, ktére sa ksztattowane przz caynniki zew-
ngtrzne, ale podmiotami, ktére moga "zamykaé sig" lub "o t w i e r a ¢"
na okreélone wplywy. Spotkanie z drugim cztowiekiem tylko wtedy be=-
dzie mialo znaczenie dla formowania sie naszej osobowoéci, jesli zaj-
miemy wobec tego spotkania "p o stawe otwart d", wyra=-
zajaca si¢ w gotowosci do przyjmowania - choéby na prébe - cudze-
go punktu widzenia na okreslong sprawe i charakterystycznych dla
tego puinktu widzénia narzedzi pojeciowych, Rezultatem takiego spotka=-
nia jest wéwczas jakas$ forma obecnosci drugiego czlowieka w polu
naszej uwagi, w magazynie naszej pamieci’albo takZze wsréd podmo-
towych skiadnikéw naszej osobowosci.

Jesdli na prébe przyjmiemy cudzy punkt widzenia, wéwczas cudza
mysl staje sie na pewien czas nasza wilasng mysla; przestaje byé
oddzielonym od podmiotu przedmiotem, przeksztaica sig w skitadnik
podmiotu, Interioryzacji mogg wegaé nie tylko cudze myé$li, ale réw-
niez cudze uczucia, praghienia, postawy, projekty i decyzje. Jesl
réznia si¢ one w sposdb istotny od tego zespoilu mysli, uczué, prag-
nierl, postaw, projektéw i decyzji, ktére przed spotkaniem charakteryzowaty
naszg osobowos$é, to rezultatem spotkania moze byé d e zinte -
g racja naszej osobowosci.

Trwata dezintegracja osobowosci jest zjawiskiem patologicznym,
Natomiast przejsciowa dezintegracja stanowi naturalne przejécie od
nizszej do wyzszej formy integracji osobowosgci. Takg dezintegracje’
mozna nazwaé za Kazimierzem D¢ browskim (1902-1980) - d e =
zintegracjg pozytywna. Jezeli ma charakter
trwaly albo jest przejéciem od wyzszej formy do nizszej integraciji,
nalezy ja uznaé za"dezintegracjg negatywna'.

Oprécz modelu "integracji monocentrycznej" istnieja modele
"'policentryczne,]j integracji osobowosci". Posiadajg

one strukture bogatszg i bardziej skomplikowana, w ktérej p o1 a



- 10 -

twérczych n a p\i e ¢ sq konsekwencja wspdélistnienia
- w jednej osobowosci - kilku réznych osrodkéw, wokét ktérych kon-
centruja sie [n'yélj, uczucia, pragnienia, projekty, decyzje.

Jako rezultat procesu formowania sie osobowoé.ci struktura poli-
centryczna wytwarzana jest najczesciej przez nieustajacay aktywnosdé
tych wavrstw. ktére uformow;:.!-y sie we' wczedniejszych stadiach roz-
woju i, chociaz zostaty przykryte péZni€j uformowanymi warstwami,
daja wciaqz jeszcze znaé o wiasnym istnieniu. S wprawdzie ludzie
"jednowarstwowi®, ktérych rozwdéj zatrzymat sie z chwilg utorrﬁowania'
sie pierwszej warstwy albo u ktérych ostatnia warstwa przyttacza i
calkowicie zaglusza poprzednie warstwy., Taka "jednowarstwowo$cé"
zwigzana jest zazwyczaj z monocentryczng integracjg osobowosci.
Struktura policentryczna jest przewaznie strukturg wielowarstwows,

w ktérej aktywnoéé warstwy ostatnio uformowanej jest skontrapunktowana
2z aktywnoécig warstw wczedniejszych a takze z aktywnoscig warstw
dopiero formujgcych sig.

Réznice pomiedzy warstwami rogg wigzaé ‘sie¢ ze zmiang pogla~
déw filozoficznych i politycznych, z przyjeciem innego punktu widze-
nia i z modyfikacjami w aparaturze pojgciowej, W strukturze policen-
trycznej nowe poglady nie wypieraja poprzednich, ale wchodzg z nimi
w autentyczry, wewnetrzny dialog. Zamiast zmiany punktu widzenia wy-
twarza sie zdolno$é do ujmowania jednego i tego samego przedmiotu
jednoczesnie z wielu réznych punktéw widzenia., Policentryczna struk-
tura osobowoéci staje hsiQ w ten sposdéb psychologicznym podlozem
pluralizmu metododologicznego, czyli metody dialektycznej, ktéra - w
przeciwienstwie do metod dajacych poznanie jednostronne - stara
sie ujaé kazdy przedmiot w jego obiektywnej wieloaspektowosci.

Policentrycznej struktury osobowosci nie nalezy jednak reduko-
waé wylgcznie do wspdlistnienia réznych pogladéw. Obejmuje ona
takze i przede wszystkim wspdlisinienie réznych uczué, pragnien, po-
trzeb, aspiracji, ambicji zyciowych, W szczegdlnoéci od do3é pos-
politego "rozdarcia wewnetrznego" miedzy akceptowanymi elementami
naukowego pogladu na $wiat a uczuciowym przywigzaniem do wybra-
nych, elementéw tradycji religijnej, znacznie bardziej interesujace sa
przykitady wspdlistnienia aspiracji naukowych i artystycznych lub
interdyscyplinarnego penetrowania nowych obszaréw badawczych narze-
dziami pojgciowymi kilku réznych nauk.

Dla historyka filozofii wynikajg stad donioste dyrektywy metodo-

logiczne. Pierwsza z nich nakazuje badanie kazdego filozofa W roz-



- 11 -

woju, w celu wyodrebnienia kolejnych jego faz, Druga nakazuje bada-
nie kazdego filozofa w $wietle "decydujacych spotkan" i "rozstan" w
celu wyraZniejszego odrézniania od siebie kolejnych faz. Trzecia na-
kazuje badanie dalszych loséw wczeéniejszych faz w celu wykrycia,
czy i w jakiej formie s3 one nadal aktywne. Zachodzi bowiem podej-
rzenie, ze w kazdej z pbzniejszych faz mamy do czynienia z rozmai-
tymi kombinacjami jednoczesnej wspdtobecnosci wczeém’ejszyéh faz.
Do opisu tych kombinacji mogg by¢ przydatne narzedzia pojeciowe

z filozofii muzyki Ernsta Blocha (1885-1977): z kolejnego- nastepowa-
nia po sobie jednej warstwy obdk siebie (Nacheinander) powstaje
wspdtobecnoéé réznych warstw obok siebie (Nebeneinander) lub jed-
nych nad drugimi (Ubereinander).

Zwigzek tych modeL z muzyka nie jest przypadkowy. Przypomnij
my niezwykle trafne i glebokie okreslenie istoty muzyki w "Prawach®
Platona: “muzyka' jest sztukaq portretowania" ( fi)CqG’tLK\é ). Otéz
jednym z zadan historyka filozofii jest takze "portretowanie" filozoféw
- réznigce sie od rzezbienia, malowania, fotografowania, filmowania
tym; ze zamiast pokazywaé powierzchnig ich cial, odslania przed naﬁ'.i
wewnetrzng strukture ich mysSlowej aktywnosci. Dlatego w procesie
ksztatcenia historykdw filozofii powinno sie uwzglednié¢ "teorie portretu”,
precyzujaca najwazniejsze cechy dobrego portretu filozofa.

Sprébujmy na gorgco naszkicowaé model dobrego portretu spo-
rzadzonego przez historyka filozofii, Po pierwsze, portiret powinien
ukazywaé nie powierzchnie, lecz wnetrze; nie cialo, lecz osobowosé.
Po drugie, nie jaki$ jeden wybrany moment, ale caly proces formowa-
nia sie osobowosci, Po trzecie, nie samo zycie filozofa, ale takze i
przede wszystkim to, w co sig wyeksterioryzowat Po czwarte, nie
tylko gotowe wytwory, ale takze i przede wszystkim proces ich pow-
stawania, a wiec aktywnos$¢ filozofa jako podmiotu filozoficznego mys-
lenia, Po piate, nie samego filozofa, ale takze charakteryzujgce go
spotkania, a w szczegdlnosci te osoby, ktére przeksztalcity sig w
podmiotowe skladniki jego osobowosci.

Do tych pigciu cech dobrego portretu nalezy dodaé szdsta, naj
wazniejsza; portret powinien by¢ osadzony na fundamencie tej ontolo-
gii, ktérej zalazek - znajdujacy sie w pracach Karola Marksa = zo-
stat rozwinigty przez Ernsta Blocha w system O ntologie

de s N och Nicht S ei n s. Nie moze wiec ograni-

czaé sie do powtarzania tego, co juz wiemy skadinad o terazniejszosci
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i przeszioéci filozofa, ale najwigcej energii powinien skoncent'rowaf':
na pokazaniu tego, co jeszcze nie uformowalo sig, na
antycypéwaniu tego, czego jeszcze nie ma, a co moze i powinno wy-
toni¢ sig¢ "z morza mozliwosci",

Do opisu tej szdstej cechy dobrego portrétu mozna wykorzystac.
takze narzedzia pojgciowe z teorii dzieta literackiego Romana Ingar-
dena (18'93-1970). W tym celu nalezy przyjaé, ze portretowany filozof
jest czymé analogicznym do literackiego dzieta sztuki, ktére - oprécz
miejsc dookreslonych - zawiera takze miejsca niedookreslone; historyk
filozofii jest z kolei czym$ analogicznym do odbiorcy dzieta literackiego,
ktéry wiasnym wysitkiem gpnkretyzacyjnym dookreéla miejsca niedookre$-
lone ‘i w ten sposdb staje sie wspéitwdrcg przedmiotu estetycznego.
Takich miejsc niedookreslonych, ktére historyk filozofii powinien do-
okreélié, jest w osobowosci filozofa bardzo wiele, aleu najwazniejsze z
nich znajduja si¢ na obszarze tego, czego jeszcze nie ma. W ten
sposdéb do rejestru czynnosci konkretyzacyjnych, takich jak: d o o =
kreslenie miejsc nieokreslonych, wypetnianie
miejsc niewypeinionych, aktualizowanie tego, co
potencjalne, dochodzi jeszcze kilka innych waznych czynnosci, mia-
nowicie: antycypowan iAe tego, czegc jeszcze nie ma;
przewidywanie obrazu policentrycznej struktury osobo-
wosci filozofa tymi warstwami, ktdre je s zc z e nie  ufor-
mowaly sig, ale moga by¢ odgadniete wysitkiem naukowej wyobrazZni

historyka filozofii.

Stad wniosek, ze dobry portret filozofa powinien nie
tylko odtwarzaé proces formowania sig policentrycznej struktury jego
osobowosci, ale takze antycypowaé jego przyszie lo~
sy historyczne; nie tylko pokazywad filozofa w $wietle tych spotkan,
ktére wywarty decydujacy wptyw na kolejne fazy jego rozwoju, ale
takze przewidywaé s potkania, ktdrych jesz-

cze nie bylo, a ktére moga i powinny sie zdarzyé,

Oprécz spotkan przypadkowych, sg bowiem réwniez takie spotka-
nia, do ktérych nieuchronnie prowadzi logika historycznego rozwoju
kultury: spotkania migdzy ludzZmi, ktérzy wzajemnie dopetniajg sie i
dookres€laja, ujawm'tajqc ukryte aspekty wtasnych struktur,

Pojgcie wzajemnego dopetniania sie otwiera przed inkontrolagiag
nowy obszar badan., W przeciwieistwie do spotkan badanych w aspek-

cie modyfikacji zachodzgcych w osobowo$ci jednostek, na tym obszarze
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wychodzimy poza horyzont psychologiczny probleméw jednego podmiofu
ku problematyce struktur wielopodmiotowych, a wigc ku socjologii i
polityce. ’ d

Te same narzedzia pojeciowe - takie jak dezintegracja negatywna
i pozytywna, integracja monoceniryczna i policentryczna -~ nabierajg na
tym obszarze nowego znaczenia. Okazuje sie bowiem, ze spotkania
moga prowadzié nie tylko do zmian w obrebie jednostek uczestnicza-
cych w spotkaniach, ale takze do dezintegracji okreslonej grupy spo-
tecznej lub do réznych form integracji struktur wieloosobowych. Sto-
sujgc zas$ na tym obszarze blochowskg kategorie tego, czego dotad
nigdy jeszcze nie bylo, -moina wyobrazié sobie taki zestaw i przebieg
spotkan, ktérych znaczenie polega nie na modyfikacjach, ktére za-
chodzg w obrebie poszczegdlnych podmiotéw, ale takze i przede
wszystkim na powstawaniu policentrycznych struktur wielopodmiotowych,
w ktérych parimerzy spotkarh - zachowujgc wiasng odrebnoéé - wza-
jemnie uzupetniaj"q sie¢ i dopemiaja.

W ten sposéb nastepuje polaczenie szesciu watkéw w jedng
catos$é: jednym z nich jest metolda inkontrolo-
giczna zwiqzaﬁa z ontologicznym . zatozeniem, ze spotkania
sg jednym z najwazniejszych czynnikéw formowania si¢ osobowosci;
drugim watkiem jest policentryczna teoria
osobowosci zwigzana z przekonaniem, ze czlowiek jest
tozsamy ze swojg historig, a to znaczy, ze kolejne stadia jego roz-
woju nie ging bezpowrotnie, ale trwaja nadal jako aktywne warstwy
w obrebie struktury wielowarstwowej; rozwéj ma charakter dialektycz-
ny, procesy integracji przeplataja si¢ z procesami dezintggracji; dez-
integracja moze mieé charakter negatywny lub pozytywny, hatomiast
integracja moze tworzyé strukturge monocentryczna lub policentryczna;
trzecim watkiem jest te ori a portretu stawiajgca przed
portretujgcymi malarzami, rzezbiarzarzami, muzykami, poetami, history-
kami filozofii, biografami zadanie pokaéania portretowanego wi najwazniej-
szych dla niego spotkaniach, a takze zadanie odsloniecia wielowar-
stwowej i policentrycznej struktury jego osobowosci; czwartym watkiem
jest teoria przeksztatcalnosdci ujmujgca
zaréwno twércéw, jak i ich wytwory w aspekcie ich mozliwosci bycia
innymi niz sq; pigtym watkiem jest ontologia Ernsta Blo-
cha, koncentrujgca uwage badawcza na tym, czego jeszcze nie ma
i czego nigdy jeszcze dotad nie bylo; wreszcie szdstym watkiem o cha-

rakterze socjologiczno-politycznym jest utopijna wizja policena-



- 14 -

tr-ycznej, wielopodmiotowe] wsp;:')l-
noty réwnorzednych partnerédw spotkarn bez jednostronnych wpty-
woéw | hierapchicznego podporzgdkowania jednych drugim,

Tym, co rézni inkontrologie od innych "filozofii spotkan", jest
wiec nie tylko jej konsekwentnie s$wiecki
charakter (wyrazajﬁcy si¢ negacjg istnienia istoty nadprzyrodzonej
i odrzucaniem fundamentalnej dla teocentryzmu monocentrycznej kon-
cepcji spotkan), ale takze jej szerszy filozoficzny kontekst.

Nie oznacza to, Zze inkontrologia zostata juz zbudowana. Praca
nad nig zostata dopiero rozpoczgta. W tej fazie oczekuje ona - ze stro-
ny czytelnikdw - nie tylko pytan i uwag krytycznych, ale takze roz-
maitych form aktywnej wspdipracy, wzbogacania dotychczasowego za-
sobu przemyslenn wlasnymi pomystami i podejmowania préb wkraczania
z aparaturg pojeciowq inkontrologii na nowe obszary, ktérych dotad

w ten sposdéb jeszcze nie badano,



Barbara Buczek

Wspétczesna twérczosé muzyczna
w aspekcie spotkan ze sztukami plastycznymi

(lata 1945 — 1980)

Niektore zagadnienia — wstepny program przemyslen

Wséréd fundamentalnych zagadnienn z zakresu twdérczosci arty-
stycznej pojawia sig - jako jedno z najtrudnjejszych - pytanie o Zréd-
ta jej inspiracji. W otwierajgcej sie perspektywie ogromnej (nieskon-
czonej?) ilosci érédet zarysowuje sie, jako szczegdlnie istotny, prob-
lem wymiany wartos$ci pomiedzy réznymi dziedzinami sztuki, Wylaniajg
sig tu zasadniczo dwa modele hipotetyczne, implikujgc swoje pochod-
ne i posrednie postac'ie. Dzigki wykrystalizowanej, autonomicznej struk-
turze oraz wyksztatceniu specyficznych $rodkéw i odrebnych idei
mogtyby poszczegdlne dziedziny sztuki oddziatywaé na siebie inspi-
rujaco, wzajemnie wzmagajac swoja moc kreatywng; albo - w wyniku
nieostrosci rozgraﬁicze’ﬁ - mogtyby inicjowaé utwory wymykajgce sie
tradycyjnej klasyfikacji jako dzieta synkretyczne, a jednoczesgnie jako
pierwsze zwiastuny nowych, jeszcze nie istniejgcych form sztuki.

Kwestia inspirujgcego élziaiania sztuk plastycznych na twdérczogdé
muzyczng wigze sie z zagadnieniem réznic - ale i zbieznos$ci - po-
miedzy wizualnymi i audytywnymi doznaniami czlowieka. Dochodzg tu
do glosu problemy siggajace najgtebszych podstaw kultury oraz isto-
ty i natury artyzmu, a nawet przypuszczalnej immanentnej jedhorodnos~
ci sztuki ( co wskazywaloby na ewent;.:alne wspélne prazrédio jej
najbardziej nawet zréznicowanych przejawdéw), Wedtug Franciszka
z Holandii sam Michat Aniot uwazat, ze "dobre malarstwo jest muzyka".

W zwigzku z oddziatywaniami sztuk plastycznych na muzyke
nasuwa sie wiele pytan: czy i w jakim zakresie jest to mozliwe?
dlaczego niektérzy kompozytorzy przejmujg idee i pomysty z innej
dziedziny sztuki? jakie cg rezultaty tego rodzaju transdukcji i bardzo

prawdopodobnych nieporozumien? czy moze dotyczyé muzyki twierdze-
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nie Czartoryskiej, ze arty$ci podobnie odczuwajacy swiat "nawet od-
mienoéé obranego przez siebie warsztatu (...) widza w kontekscie tych
mozliwoéci, jakie dajg inne dyscypliny".

Prébe zajecia stanowiska wobec tych zagadnien podejmujg nie
tylko ieoretycy kultury, lecz przede wszystkim sami kompozytorzy
ujawniajgc swoje zamierzenia, zZrédia pomysitéw, metody i techniki
w odautorskich komentarzach i autorefleksjach., OdpowiedZ bezpos$-
rednig - jakkolwiek w réznym stopniu czytelng - stanowia odpowied-
nie kompozycje muzyczne oraz ich funkcje kulturotwércze.

Zakres istniejgcych oraz mozliwych infiltracji sztuk plastycznych
w przyblizeniu i orientacyjnie mozna tu ujgé w postaci ukitadu relacji
zmierzajacego - przy wzrastajgcym stopniu ziozonosci = od powierz-
chownych, niemal nieistotnych wptltywidw zewnetrznych ku
konstytutywnym zwigzkom wewnetrznym o coraz dosko-
nalszej integracji., Wobec zarysowujgcego sie nieogarnionego pola
mozliwoéci prébe naswietlenia tych probleméw nalezaioby ‘sprowa=
dzi¢ do specjalnie wy—braneg,o okresu. Ze wzgledu na intensywnosé
i réznopostaciowo$é powigzan z plastyka muzyka najnowsza stanowi
obszar zagadnien sklaniajacy do szczegdlnych przemyslen.

Oddziatywanie sztuk plastycznych mozna tu obserwowad biorac
pod uwage m.in. zjawiska inspirujgce, sposoby interpretowania ich
przez kompozytordw oraz utwory muzyczne powstate jako wynik te-
go procesu. Zainteresowanie moze wywotaé pojedyncze dzieto sztuki
(jego elementy, struktura i tematyka, aura emocjonalno-wrazeniowa
itd.), a takze sama osobowo$¢ artysty plastyka. Znacznie szerszy
zasieg dziatania majg $rodki i techniki, a ponadto idee, prady i pro-
gramy artystyczne, a nawet (siegajac juz bardzo wysoko i zaktadajgc
te ewentualnosé tylko hipotetycznie!) - estetyka oraz filozofia sztuk
plastycznych. W zaleznosci od typu uzdolnien i upodobarn kompozytorzy
reagl;qucy na dokonania z dziedziny plastyki tworza préby ich "prze-
ktadu" i transformaciji, dazg do stworzenia ich dzZwigkowych uzupet-
nien lub wrazeniowych odpowiednikéw, albo eksperymentuja w zakresie
adaptacji ciekawych rozwigzan i koncepcji. W wyniku tego rodzaju
postepowania mogg powstaé rezultaty w pewnej mierze analogiczne
do punktu wyjécia: od elementu pojedynczego utworu muzycznego
po nowe rozwigzania techniczne i kierunki (a nawet ewentualne za-
tozenia) estetyczno-filozoficzne. Powyzsze zestawienia sg otwarte a

ich relacje odpowiadajg zasadom najszerzej rozumianej multyplikacji,

totez otrzymany w wyniku tych proceséw zespdt mozliwosci, obok
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istnie jecych faktéw artystycznych, zawiera takze prawdopodobne przy-
szle cdokonania, dotychczas jeszcze nie zrealizowane.

Niejednokrotnie sam kompozytor odwotuje sie bezposrednio do
sztuk plastycznych, wkomponowtujac w utwér lub skomponowujgac z nim
odpowiednio wybrany
(1) tytut.

Ten uboczny, zasadniczo literacki srodek dziatania, moze pemié
w utworze réznorodne funkcje. Ozywiajac inwencje twdrcy, ma w przy-
sztoéci m.in, wzbogacié interpretacyjne wizje ewentualnego wykonawcy
oraz uaktywnié wyobraZnie odbiorcy (az po ewokowanie wyimaginowa-
nego "environment"). (Nie da sie wykluczyé sytuacji, w ktérej by ty-
tul - celowo i przewrotnie lub przypadkowo, & wigc niepotrzebnie -
wyraZnie przeszkadzat!).

Tytut, odnoszacy sie do sztuk plastycznych, moze dziataé nie
tylko jako jeden ze 3rodkdéw artystycznych wspétworzacych utwér,
lecz takze jako éwego rodzaju informacja o intencjach i $wiadomych,
decyzjach kompozytora; szczegdlne znaczenie maja tu okreslenia Srod-
kéw, technik czy idei, ktére - jako nader istotne - wchodza w zakrés
odrebnych zagadnien, Natomiast tytuty sformutowane ogdlnikowo suge-
ruja nieobowiazujgco doié luzne skojarzenia, Oto kilka przyktaddw:
"Mata symfonia: Scultura" B. Schaeffera (wpltyw plastyki zaznacza
sig tu w notacji i w traktowaniu mas déwiekowych), "Fresco" K, Stock=
hausena, "Couleurs de la Cité céeleste” O, Messiaena, "Paintings"

L. Andriessena, "Tableau vivants" S, Bussottiego oraz "Mosaics"

H. Hansona. M. Feldman komponujac serie wielkich form: "Chorus and
Orchestra", "Cello and Orchestra", "Stringquartet and Orchestra" oraz
"Piano and Orchestra", nadat im - jak sam o tym pisze - "owe tytuty
w stylu martwej natury". Odpowiadaja one doskonale jego jakby nie-
ruchomej muzyce, w ktdérej trwanie przewaza nad akcjg, wykonawcy
znajduja sie niemal "poza czasem" (?), a uwaga stuchacza - zdaniem
kompozytora - "“winna byé skierowana raczej na barwg utworu, niz

na metode kompozytorska'.

Z samego tytulu moze wynikaé, ze
(2) powstanie utworu muzycznego
wigze sie czasem z istnieniem
okres$lonego dzieta plast&cznego.

Kompozycje muzyczng wzbogacaja wéwczas (lub zakidcajg!)
nowe warstwy i $rodki dziatania, a pomigdzy obydwoma -dzietami wy-

twarza sie ziozona, niejednokrotnie nawet konfliktowa gra relaciji.
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G. Klebe piszac utwér orkiestrowy pt. "Zwitschermaschine" pragnat
stworzy¢ "metamorfoze obrazu Paula Klee o tym samym tytule". Ze
wzgledu na znaczenie stowa "zwitschern" powigzania doznan wzroko-
wych i sluchowych siggajgq tu samej genezy malowidla, lecz dopiero
dzigki mistrzostwu swego twdércy obraz otrzymat moc wywoiywania
wizji dZzwigkowych w wyobrazZni patrzeicych nain muzykéw, Co zastana-
wiajgce, takze inni kompozylorzy nadawali im postaé realnych utwordw
muzycznych, Ten sam obraz znalazt sie wsréd siedmiu inspirujgcych
"Seven Studies on Themes of Paul Klee" G, Schullera (nasuwajqc
kompozytorowi pomyst zastosowania ¢wierctonéw w celach kolorystycz-
nych) oraz wéréd czterech przyjetych przez D, Diamonda jako wra-
2eniowe modele jego suity symfonicznej pt.'The World of Paul Klee",

Przyczyng podobnie zywych reakcji kompozytorédw jest réwniez
"Guernica" P. Picassa. W poemacie symfonicznym zatytulowanym "Guers
nica C. Pepin pragnie wyrazi¢ okrucienstwo symbolicznego byka
pfzy pomocy poszarpanych, atonalnych "melodii", a odzwierciedlenie
rozpaczy ludnosci powierza politonalnym sekwenc¢jom, Obraz i sama
osoba jego twércy skilonity E. Sikorg do skomponowania chéralnego
utworu pt, "Guernica, Hommage 3 Pablo Picasso", a takze B. K. Przy-
bylskiego do napisania kompozycji orkiestrowej "Guernica - In memo-
riam Pablo Picasso". Na wybdr tego wiadnie obrazu wptyneio niewgt-
pliwie réwniez jego przestanie moralne,

Rodzajem hoidu ztozonego }.:'chiu obrazom jest utwér orkiestro-
wy E, Siegmeistera "Shadows and Light"., Kompozytor zmierza tu zasad~
niczo ku nieco naiwnej ilustracyjnosci, co najwyraZniej zaznacza sig
w trzeciej czesci cykluy, ujetej w formie energicznego marsza zasad-
niczo dlatego, ze patronuje jej malowidlo F, Légera "Grande Parade",

T. Takemitsu, piszac "Marginalia" na orkiestrg, znacznie dyskret-
niej wyrazit swéj podziw dla kilku wierszy i obrazéw, Od jednego z
nich - "Ad marginem" P, Klee - wywodzi sig bogaty w podteksty
tytud utworu, kojarzacy sie kompozytorowi m.in. z "umieszczeniem
dzZwigkéw na marginesie", na obrzezu., Muzyka stanowi tu rodzaj
rezonansu emocjonalnego wobec poezji i malowidetl.

Odmienne stanowisko - bardziej zracjonalizowane i konstruktywi-
styczne - zajat T. Marco komponujac "Escorial" na orkiestre. Budowa
utworu z zalozenia odwzorowuje "strukture i geometryczne moduty

Escorialu".
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Swobodna akiywnosé twdrczej fantazji zdolna jest nawet pozore
nie emferyczny pierwszy impuls rozwingé w rozbudowane  dziero
sztuki, Inspirujgcg funkcjg stynnego obrazu Rembrandia nalezatoby
uznaé¢ raczej za pretekst sl‘uza_éy H. Badingsowi do napisania opery pt.
"De Nachtwacht",

Podobne filiacje mozna zaobserwowal zestawiajac "Pokion Trzech
Kréli" H. Boscha z inspirowana tym dzietem (pierwsza w historii!)
opera telewizyjna: "Amahl and the Night Visitors" G, C. Menottiego.
Rzecz charakterystyczna: kompozytor jest tu jednoczesnie' autorem
libretta.

Wiele wspdtczesnych kompozycji muzycznych powstato - zgod-
nie z przeswiadczeniem ich twdércdéw - jako wynik inspiraciji dzietem
plastycznym (czasem nawet Swiadomie szukanej!). Oto jeszcze inne
przyktady: "Los Caprichcs" - fantazja symfoniczna H., W, Henzego
(skomponowana w oparciu o rysunek F. Goyi); utwér orkiestrowy pt.
"Hieronymus Bosch" 3. Nigga (dla ktérego punktem wyjécia byt "Ogréd
rozkoszy ziemskich" tego malarza); pierwsza czeéé Symfonii G. An=-
theila (inspirowana obrazem E. Delacroix "Wolno$é wiodgca lud
na barykady"); "Ameri'can Triptych: Three Studies in Texture" G. Schul-
lera - utwér orkiestrowy o nastepujacych czesciach: 1) "Calder’s
Four Directions", 2) "Pollock s Out of the Web", 3) "Davis’'s Swing
Landscape"; suita orkiestrowa F. Alpaertsa skomponowana pod wplywem
posepnych obrazéw J. Ensora (z jego nazwiskiem w tytule); napisany
na orkiestr¢ kameralng utwér R, Twardowskiego "Tre studi secondo
Giotto" (dla kolejnych czesci kompozvtor wybrat nastepujace freski:
"La predicazione di S, Francesco", "La morte di S. Francesco" oraz
"I paradiso"); "Klee Alee" - utwérp, w ktérym J. La Barbara starata
sig dokonad translacji obrazu na jezyk dzwiekowy postugujac sie
tasma wielo$ladowg i glosem wokalnym; "Wymiary czasu i ciszy" =
wokalno-instrumentalna kompozycja K. Pendereckiego (zrédiem inspi-
racji byly tu m.in, obrazy P. Klee); przeznaczone na ‘kwintet dety

"Divertimento on Themes by Paul Klee" R, Garcia-Morilla etc.

(3) Utwdédr muzyczny jako "wyraz
podziwu i przyijazzni kompozytora
w o b e c malarza lub rzezzbiarza
stanowi przejaw 1nnego rodzaju paralelizmdw,

Radykalizm postawy W, Strzeminskiego i podjeta przez niego

préba zanegowania wilasciwej sztuce europejskiej i - zdawaé by sie
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moglo - niepodwazalnej zasady kontrastu zainteresowaty kompozytordw
péz;,niejszych generacji swg $miatosciq i zbieénoéciq z ich witasnymi
poszukiwaniami, Jednym z rezultatéw takiego spotkania jest utwdr

B. Schaeffera "Hommage & Strzeminski" zrealizowany jako kompozycja
konkretna na tasmeg stereo.

'Music for Marcel Duchamp" na fortepian preparowany skompo-
nowat J, Cage dla malarza, ktérego naczelna dewiza zyciowa '"nigdy
sie nie powtarza¢" wyraza giebokie pragnienie wielu wspdtczesnych
twércéw, Co charakterystyczne, wkrétce po Smierci Duchampa, Cage
zatozyl mu oryginalny hoitd tworzac paramuzyczng kompozycje "Not
wanting to say anything about Marcel"; stanowity ja komplety dajacych
sig przeszeregowywad, réwnolegle ulozonych plansz z pleksiglasu,
pokrytych pozamuzycznymi znakami graficznymi, Zwigzek tego pomystu
2z poszukiwaniami nowych rozwigzan w zakresie notacji muzycznej
jest oczywisty,

Inny kompozytor amerykanski, M. Feldman, po $mierci malarza
abstrakcjonisty F. Kline “a poswigcit jego pamigci tren "The Swallows
of Salangan".

Wybitna osobowoéé' malarza lub. jego szczegdlnie dramatyczny
zyciorys moze réwniez staé sie przyczyna powstania dzielta muzycz-
nego, Tytulovrg postacia opery D, Lesura "Andrea del Sarto" jest
malarz florencki nazywany Andrea senza errore, a egzotyczne losy
P. Gauguina staly sie - posrednio - tematem opery J. GAardnera zatytuto-
wanej "The Moon and Sixpence". W kantacie "Meditationen Uber die
Totenmaske wvon Amade.o Modigliani", W, Vogel pragnie nadad slyszal-
ng postaé¢ wizualnej sztuce Modiglianiego i "namalowad dzwig¢kami"
dramatyczny bieg jego zycia. Réwniez N, V. Bentzon pos$wieca swoja
surrealistyczng kantate "Bonjour Max Ernst" wybitnemu malarzowi
wspéiczesnemuw,

A. Hovhaness napisal poemat symfoniczny "Fra Angelico" w
intencji zlozenia podziwianemu malarzowi swego rodzaju hoitdu. Prag-
nac wyrazi¢ swdj zachwyt dla H. Moore “a, P. Creston skomponowat
"Chthonic Ode" wystawiajgca w "nieharmonijnych" harmoniach rzezZby
tego artysty, jakie$ niemal béstwa Swiata podziemnego. Czterem hisz-~
panskim malarzom (sg to: E. Chillida, E. Sempere, L. Munoz i M, Ri=-
vera) poswiecit C. Halffter swéj utwér pt. "Tiempo para Espacios"
na klawesyn i instrumenty smyczkowe. Kompozytor zalozyt mozliwoéé
wzbogacenia obrazéw o wymiar czasu i staral sie tego dokonad

dobierajac $érodki muzyczne odpowiadajgce naturze malowidet,
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Oprécz wymienionych poprzednio kompozytorédw swoje uharory
nazwali jednoznacznie hoidem: L. Nono ("Omaggio a Emilio Vedova"),
P, N¢rgaard (Hommage & Chagall"), S. Veress ("Hommage A Pau
Kiee") i inni.

Kompozytorzy, jakby nie czekajgc na osad historii i niezalez=-
nie od niego, ofiarowuja swoje utwory takze wspdlczesnvm twércom
z dziedziny plastyki, dokonujagc wyboru na podstawie intuicji oraz
subiektywnych ocen i wilasnych kryteriéw. Wybitna kompozycja mu=~
zyczna moze wigc stanowié nie tylko hoid, lecz takze osébliwy e;rgu-
ment, przemawiajacy na rzecz wielko$ci uhonorowanego nig twércy.

Tak wyrazZne - nieco zagadkowe - oczarowanie Swiatem Paula
Klee nasuwa przypuszczenia, ze s cne w swej naturze szczegdl-
nie bliskie istocie muzyki., Moze dzieje sig¢ tak dlatego, ze Klee =
jak to sam zauwazyl - nadladowat w swoim malarstwie "gre sit, kté-
re stworzyly i stwarzajg Swiat" i one to witasnie (stanowiqc wspdlny
dla plastyki i muzyki ukiad odniesienia) odnaleziéne w obrazach
tego twércy dziatajg na wyobrazZnie kompozytoréw z nicomal magicz-
ng moca. .

Liczba utworéw poswigconych wielkim malarzom jest zastanawia-
jacym i symptomatycznym zjawiskiem, Wedlug prowizorycznych obli-
czeh ilosgé ich zbliza sie do sumy utworéw napisanych w hotdzie wybit-
nym muzykom,

Do osobnych refleksji sktania fakt, ze kompozytorzy uwazajg

za mozliwe i celowe

(4-) przejmowanie z e sz tuk plastyc z
nych $rodk4Sw i technik.

Nalezatoby zatozyé, ze prawdopodobnie kryjg sie w nich po=-
tencjalne rozwiazania muzyczne. Ich moc sprawczg moze przeczudé
i zaktualizowaé kompozytor o postawie otwartej, o nieskrepowanej
i niekonwencjonalnej wyobrazni; cztowi;.'k, ktdrego tradycyjne konwen-
cje w dziedzinie sztuki nawet troche prowokujg do podjecia ryzyka
eksperymentu, zwtaszcza jesli istnieje przypuszczenie, ze jego wyni-
ki ukaza jekies jeszcze nie znane nowe perspektywy.

Wiasciwa sztuce odwracalnosdé- zmiana abstr.akcji na konkret -
moze sig¢ wigzaé z jednoczesnym przeriesieniem wynikéw tego pro=
cesu z plastyki. do muzyki, Oto przykiad: zasada ztotej proporcji -
stosowana juz w architekturze antycznej - stanowi czase;m dla wspédt-
czesnych kompozytoréw jeden ze Srodkdw wprowadzajacych pewien

tad do ich utwordw,
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Ciaqg Fibonacciego moze stuzyé jako model budowy niedodeka-
fonicznej serii wysokoséci; w tym przypadku kolejne liczby wskazujg
w péttonach odlegiosé od diwieku centralnego. W utworze G. Darve-:
sa.""lmprovisaﬁons symphoniques" na fortepian i orkiestre cigg ten
stanowi podstawe schematu interwatowego, a w "Il Canto Sospeso"
na trzy glosy, chdr i orkiestr¢ L, Nona 'jest jednym 2z czynnikéw
decydujgcych o wyborze wysokosci dzwiekowych.

Przy zamienrrym:tra.ktowaniu przestrzeni i czasu zloty podziat ko-
jarzy sieg bezpoéredhio z rozwigzaniami rytmicznymi, Zgodnie z inten~
cjg kompozytoréw przyjmujacych go jako zasade uszeregowanh ryt-
micznych, ma on - obok ladu - wnieéé takze pewng atrakcyjnosé
zwlaszcza do utworéw podporzadkowanych rygorom totalnego seria-
lizmu,

[y Inng mozliwo$¢é organizacji czasu w oparciu o ciag Fibonaccie-
go zrealizowat E, Krenek w "Quaestio Temporis" na orkiestre ka-
meralng. Szybkosé kolejnych czeéci utworu wyznaczajg tu metroryt-
miczne wartosci éwierénut, odpowiadajace dziesigciokrotnie zwigkszo-
nym szeéciu kolejnym liczbom ciggu (20, 30, 50, 80, 130 i 210).

Ta stosunkowo kunsztowna konstrukcja metrorytmiczna wigze sig z
doprowadzeniem w finale do sytuacji granicznej: szybko$¢ przebiegu
wyraza sig tu iloscig 14 kolejnych impulséw dzZwigkowych w ciggu
sekundy! ’

Regularnos¢ wyrazona w postaci ciggu Fibonacciego - jako
odznzczajgca sig wysokim stopniem uogdlnienia - udostgpnia twércom
jeszcze szereg innych, dotychczas nie realizowanych mozliwosci
zastogowania.

W przypadku zlotej proporcji spotkanie plastyki z muzyka stano-
wi jednoczes$nie przykiad przenikania do sztuki prawidiowosci funkcjo-
nujacych w przyrodzie - stad przypuszczenie, ze artysta moze je
odnalez¢ we wlasciwy sobie sposdb réwnolegle do poznania naukowe-
go i od niego niezaleznie,

Odwracalno$¢ zmiany konkretu na abstrakcje dotyczy takze wie-
lu innych -~ czasem znacznie wazniejszych - powigzan sztuki z naj
szerzej pojety rzeczywistoscia.

Przekaz artystyczny, dzigeki wiasciwej sztuce dwoistej zdolnos-
ci stwarzania i odtwarzania, moze odwzorowywaé nie tylko przyrode
czy wszechswiat, lecz takze - co daleko istotniejsze - Swiat cywili-

zacji i kultury w catej jego ztozonoséci, Wiadéciwa dwudziestemu stu-
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leciu’ narastajgca kumulacja sprzecznosci i konfliktéw réwniez sztuce
wspdiczesnej nadaje specyficzne piqtno} stad w twérczosci wielu ar-
tystéw mozna dostrzec rodzaj zaszyfrowanej diagnozy postawionej
spoteczeﬁstwu.t.

U. Czartoryska podkreéla charakterystyczna zbiezno$é pomig-
dzy istota collage u a wizja wspdétczesnego mu "Swiata
niespdjnego, zmgconego, targanego sprzecznosciami", a w stowach
M. Ernsta, ktéry uwaza tego rodzaju kompozycje za "spotkanie dwu
odlegltych realnosci na plaszczyZnie nieporozumienia" mozna ustyszec
echo krytycznych wypowiedzi psychologa czy socjologa.

Wedlug "Stownika malarstwa nowoczesnego" technika collage “u
taczy elementy rysunku i malarstwa z obcymi materiatami w rodzaju
zadrukowanego papieru, piasku, gipsu, zwiru, cementu, smoty, blachyv,
gwozdzi, szkla, kawaltkédw tkanin lub drewna itd. az po .. pitatki ztota.
Najwczesdniejsze collage ‘e plastyczne pochodza z konca 1912 r., a
ich autorami sa G. Braque (jego "Mariwa natura z kompotierka" jest
uwazana za pierwszg tego typu kompozycje) oraz Picasso.

Kompozytoréw technika collage “u zainteresowata znacznie péz-
niej, gdyz wilasciwie cfopiero powstanie i rozwdj muzyki konkretnej
i elektronicznej stworzyly odpowiednie po temu warunki. (Pierwszy
koncert muzyki konkretnej odbyt sie w 1950 r.). Zdaniem A, Skrzyne-
skiej collage muzyczny jest "kompozycja dzZwiekowg zlozong, niejedno-
lita pod wzgledem materialowym i stylistycznym, zawierajaca elementy
muzyczne w tradycyjnym sensie (czqsto sa to wrecz cytaty z utwo=
réw muzycznych), a takze struktury dzwiekowe oryginalne, obok nich -
réznego rodzaju dzZwigki konkretne o charakterze anegdotycznym, cza-
sem gloski mowy, poszczegdlne stowa, frazy itp". H, Eimert, wybitny
wspdiczesny kompozytor i teoretyk prébuje wylaczyé cytat sposréd
srodkéw stosowanych w ramach techniki collage “u. Nie jest to jed-
nak uzasadnione, natomiast implikuje dodatkowe trudnosci, zwlaszcza
od momentu, gdy ok. 1955 r, zaczeto wprowadzad do tego rodzaju
utwordw wymawianie sitéw, sylab i glosek. (Powracajqc do analogii
z plastyka mozna tu powolaé. sie na "Venus" Veldzqueza wkompono-
wang - jako swego rodzaju cytat - w jeden z obrazéw R. Rauschen~
berga).

Istote collage “u okreéla lapidarnie B. Schaeffer: "dowolno$é mate-~
riatu i wypadkowoéé formy” (powstajacej na ogét w wyniku sukcesyw-

nego i stymulatywnego fonomontazu) powinny doprowadzié¢ do skompo=

nowania utworu, w ktérym "nie powigzane z sobg elementy nie majg
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2adnego wspdlnego mianownika, a jednoczeénie w dziele artystycznym
jest wyczuwalny cel tego nowego, niezintegrowanego zestawie-

nia"., B. Schaeffer - znajac collage z witasnych doswiadczen kompozy-
torskich - dochodzi do wniosku, ze styszalno$é, a zarazem i odrgb-

noéé elementéw jest tu zdecydowanie waéniejséa niz uchwytnoéé ca-

tosci. -

2 tych rozwazan wylania sig zarys estetyki collage “u oraz
pytanie czy collage - funkcjonujac zasadniczo jako technika (metoda) -
nie staje sie jednoczesnie nowym rodzajem formy, nawet w postaci jej
zanegowania jako antyforma.

Protest przeciw jednolitoéci stylistycznej i bunt wobec tradycyij-
nie rozumianej, konsekwentnie rozwijanej formie ( o proporcjonalnie
rozmieszczonych narastaniach napigcia, punktach kulminacyjnych i
rozladowaniach energji) zmierza do zapewnienia wy;zwolonej fantazji
twérczej swobodnej gry nieoczekiwanymi skojarzeniami, z dopuszcze-
niem nawet niemozliwych do przewidzenia rezultatéw, Sg one zalezne
od rangi talentu twércy i jego artystycznego (a takze zyciowego!)
credo. Szczegdlnie wazne bylyby te utwory, ktére pozorujgc prowoka-
cyjng zabawg, preferowatyby celowo ostire zderzenie elementéw obcych,
z natury wykluczajgcych mozliwo$¢ "harmonijnego" zestawienia; funkcja
napigcia natomiast polegataby tu na potegowaniu konfliktu pomigdzy
sprzeczno$ciami. ’

Kompozycje muzyczne byly nieomal przygotowane na przyjgcie
idei collage “u, m.in. dzieki formdh/vérczej roli kontrastu - wystarczy
przypomnieé fugi wielotematowe i formg sonatowa. Za ciekawa zapo-
wiedZ collage “u mozna uznaé imbroglio, tj, sceng operowa, w ktérej
réwnolegle prowadzone watki muzyczne o réznym rytmie, metrum i cha~
rakterze majg wyrazié¢ réznorodnos$é réwnoczesnie przebiegajacych
akcji (np. scena na balu z "Don Juana" W. A. Mozarta).

Jeden z pierwszych collage “y scenicznych stworzyt -~ zdaniem
H. Eimerta - juz w 1917 r. E, Satie. Byt to balet pt. "Parada" z deko-
racjami P, Picassa, uwazany za "manifest kubistéw", W muzyce tego
utworu przekornie i prowokacyjnie zostaly przemieszane uderzenia
maszyny do pisania, chorat, oklaski i strzat z pistoletu, a w catosé
zostal wigczony ekscentryczny teatr rewiowy. Juz w tej kompozyciji
mozna odnalezé - wiasciwe pdéZniejszemu collage “owi ludyczne, hu-
morystyczne, a nawet parodystyczne zabarwienie oraz elementy kabaretu,

Collage ‘owe polgczenia stosowat w swoich utworach Ch, Ives -

genialny prekursor wielu istotnych dla rozwoju muzyki rozwigzan.
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Juz w utworze z 1907 r, "Central Park in the Dark" zestawil ze sobag
dwie jednoczesnie grajgce orkiestry: symfoniczng i rozrywkowsg, a w
"The Unanswered Question" udato mu sie osiagnaé $cisa izolacje na-
tozonych na siebie watkéw muzycznych dzigki silnemu ich zréznicowa-
niu nawet pod wzgledem stylistycznym.

Wiadéciwy rozwéj collage.'u w muzyce rozpoczyna sie - jak juz
wspomniano - w polowie dwudziestego stulecia. Technika ta wraz z
aleatoryzmem stanowita naturalny odruch wobec aktualnego wdwczas
$cistego serializmu z jego fantastycznym dazeniem do upoerzgdkowania
i determinacji maksymalnej ilosci elementéw.

Wieloéé i réznorodnoséé collage “y muzycznych jest ciekawym
S$wiadectwem atra;kcyjnoéci tej metody dla kompozytorédw. Jednoczesnie
mozna tu zaobserwowal charakterystyczne zjawisko: technologia rodem
ze sztuk 'plastycznych w sposdéb catkiem naturalny funkcjonuje w mu=-
zyce. '

O rodzaju ;:ollage ‘u decyduje w pierwszym rzedzie zastosowane.
tworzywo, B, Schaeffer uwzglednia nawet mozliwo$é postuzenia sie
materiatem jednorodnym i analizuje pod tym katem "Visage" L. Beria,
Utwér zostat skonstrubwany z nagran glosu Cathy Berberian) juz w pun-
kcie wyjscia bogato zréznicowanych fonicznie, a nastepnie pomystowo
przetwarzanych., Autor uwaza, Zze w odniesieniu do tego rodzaju utworéw
(zbudowanych z materialu wyraznie jednorodnego, przynajmniej pod
jakimé wzgledem) mozna wprowadzié pojecie collage 'u
homogenicznego. Podobnych przykiadéw dostarcza
takze muzyka czysto instrumentalna (szereg kompozycji B. A Zimmermanna,
"Collage" na orkiestre kameralng i "Collage and Form" B. Schaeffera
etc.), muzyka elektroniczna oraz wczesna muzyka konkretna.

Collage homogeniczny, skonstruowany w catosci wyl;!;cznie z
fragmentéw muzycznych’ skomponowanych przez danego twdrce i jed-
noczesénie wyraznie rozpoznawalny situchowo, nalezy uznaé za stosun-
kowo najbardziej kunsztowny i wyrafinowany, zwitaszcza jesli przy
ograniczeniu do minimum $rodkdéw sosiqgniqcia zblizajg sie¢ do optymal-
nych rezultatéw,

Otwartym repertuarem srodkéw - az po materiat pozamuzyczny -
dysponuje z zalozenia collage heterogeniczny, W skomponowany na
tasme "Monodram" B, Schaeffera muzyka wokalna i instrumentalna zo-
stata wlaczona na zasadzie collage “u obok recytacji, $miechu, ptaczu
oraz odpowiednio przeksztalconych odgloséw réznych przedmiotéw i
$rodkéw typowo elektronicznych. Postugujgc sig ta metodg, (lecz nie auto—

matycznie dzigki niej) kompozytor stworzyt dzieto o przejmujace]j ekspresit i
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wtelkim artyzmie, "I aborintus II" L. Beria powstaje ze splotu f-ragmen-
téw jego witasnych utwordw, krzykéw, odgloséw ulicznych i elementéw
jazzu. Za "ryzyko, prawdziwg przygode zapuszczenia sig w nieznane"
uwezal swojg IlI Symfonig "Collage" R. Gerhard,.zestawiajqc brzmienie
tradycyjnej wielkiej orkiestry symfonicznej z nagrang na taéme muzy-
ka elektroniczng. Przykiadem swego rodzaju muzyki kameralnej jest
"Synesis" H. U, Humperta na syntezator (live), organy i tagme,
"Collage: In the Space of Time" S, Knaacka przeznaczony zostat na
perkusje solo, tasmeg i film,

Grupo de Accidn Instrumental ‘'de Buenos Aires prébuje tworzyé
koncerty~-collage ‘e, taczac muzyke, taniec, projekcjg obrazu i psycho-
analityczny aspekt teatru; jednym z zaproponowanych rozwigzan byta
opera~-collage "La Femme 100 Tétes" zmontowana z tekstu M. Ernsta
o tym samym tytule i muzyki G. Antheila. Kazdorazowo inne, a jédno—
czesnie niemozliwe do przewidzenia brzmienie zapewnit J. Cage swo-~
jemu utworowi pt. "Imaginary Landscape'; w grze uczestniczy tu przy-
padek, gdyz kompozycja powstaje jako wynik dowolnego wigczania
i wylaczania 12 radioodbiornikéw, z ktérych kazdy nastawiony jest
na inny program,

Oddzielng grupe i osobny problem stanowig collage “e, ktérych
twércy - eksponujac wprowadzone cytaty - odwotluig sie do zwigza-
nych z przytaczang muzyka symboli i skojarzenrn, a nawet jej umownych
znaczen, Na przykitad H, Pousseur w utworze orkiestrowym "Chronique
illustrée" zestawia ze sobg banalny walczyk, marsz zotnierzy i prze-
instrumentowany fragment ostatniej czeséci IX Symfonii Beethovena (tu
w oryginale $piewa solista: "O Freunde, nicht diese Té#ne?"), pozo-
stawiajgc odbio;cy latwy do odgadniecia i skomentowania cel takiego
zlepku, Zasada kontrastu funkcjonuje réwniez w "Modulation IV" J, G.
Fritscha, utworze skonstruownym z przebojéw o efemerycznej atrakcyj-
noéci oraz fragmentéw kompozycji Beethovena i Wagnera,

G. Rochberg, cytujgc w "Music for the Magic Theater"
najwigkszych mistrzéw od Mozarta po Varése“a, dazy do uzyska- -
nia maksymalnej odrgbnosci i rozpoznawalnosci struktur skladowych.
Ten sam cel w przeciwne) sytuacji ~ograniczenia materialu do twér-
czoséci jednego tylko kompozytora - starajg sie osizgngé w oparciu
o muzyke Mozarta V., Gelmett ("Eine kleine K Musik") oraz B. Lorentzen
("Die Musik kommt mir ausserst bekannt vort").

Skrajny przykiad mozliwosci gatunku daje B, A, Zimmermann kom-

ponujgc "Musique pour les soupers du roi Ubu" wylacznie z cytatéw.



- 27 -

W tym przypadku akt twérczy sprowadza sig jedynie do dokonania
'wyboru i zestawienia odpowiednich fragmentéw oraz - w péwnym tyl-
ko stopniu - do samego pomysiu.

Mozliwe jest przeniesienie z plastyki do muzyki réwniez pochod-

nych postaci collage “u, czyli jego wersjf tréjwymiarowej (assemblage)

oraz zdekomponowanej (decollage). Przyjmujac, ze collage jest w pewnej

mierze wynikiem dziatania destrukcyjnego, nalezatoby zatozyé, ze de-
collage to nie jego zaprzeczenie, lecz ponowna akcja niszczenia, ro=
dzaj dekompozycji drugiego stopnia. W muzyce mozna w tym celu
wkomponowaé w gotowy collage pauzy generalne, biaty szum (elektro-
nika) itp.

Istnieje réwniez ewentualno$é wpltywu plastyki na indywidualng
technike jednego kompozytora. G. Crumb np. ukiada swoje kompozy=-
cje z malenkich komdérek strukturalnych na wzdér mozaikowego dese-
niu, gdyz uwaza, ze "ten rodzaj techniki (..) niezaleznie od stylu
funkcjonuje takze w muzyce nowszej",

Kompozytor o postawie twdérczej wobec wtasnego warszt'atu po=
stuguje sig czasem technika o plastycznej proweniencji w odniesieniu
do pojedynczego utworu, G, Schuller w drugiej czgsci wspomnianego
"American Triptych" - zatytulowanej "Pollock ‘s Out of the Web" =
zastosowat rodzaj muzycznego "drippingu" dZwigkowo-barwnych jed=-
nostek jako odpowiednik charakterystycznej dla tego malarza metody
dziatania.

Przejete ze sztuk plastycznych sSrodki wzbogacajg pewien zakres
technik kompozytorskich w réznym stopniu, czasem takze w sposdb
nieuchwytny i nieodgadniony, Poniewaz jest to proces otwarty, mozna
oczekiwaé jego interesujgcych rezultatéw réwniez w przyszitosci. Roz=
winigte i bogate w mozliwpsci techniki kompozytorskie, jakkolwiek
istotne, nie_implikujg jednak automatycznie powstania dzieta sztuki;
jego warunkiem koniecznym pozostaje autentyczny talent twérczy.

(5) Oddziatywanie wyksztatconych
przez s ztuki plastyczne kierunk©éw
oraz idei n a wspdbitczesnag twdrczos
muzycznag moze wskazywaé na uniwersalizm tych pradéw

i koncepcji lubforaz na wewnetrzne, ziozone powigzania obu dziedzin.
Wspdtwystepowanie analogicznych tendencji pozostaje natomiast w.
bezposérednim zwigzku z ogdlnym klimatem kulturowym wiasciwym da-

nej epoce,

(2N
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Nowe tendencje - wywotujac aktywnosé nieznanych lub zapomnia-
nych obszaréw wyobraZni oraz odkrywajgc artystyczne aspekty $wia-
ta w pozornie najmniej predestynowanych po temu zjawiskach - prze-
kraczajg niejednokrotnie granice okreélonej dyscypliny i wyzwalajg
inw'ench twércéw z innych dziedzin. Kilka ponizszych arbitralnie wy-
branych przykladéw stuzy jedynie orientacyjnemu zamarkowaniu nie-
ogarnionego obszaru c;ddziatywaﬁ.

Niektérzy kompozytorzy (np. V. Gelmetti, J. F. Williams) sami
uwazaja swoje zalozenia za bliskie dadaizmowi, gdyz jako nihilistycz-
na rewolta intelektualna kieruje sie on przeciw czynnikom bezsensu
i cﬁaosu w cywilizacji eurqpejskiej. a jednoczesnie, pozorujac infan-
tylng i prymitywna zabawe, Wyzwa.la indywidualng fantazje.

Surrealizm, konstruktywne nastgpstwo dokonanego przez dadaizm
burzenia tradycji, dziala na wyobraZnie muzykdédw ze znacznie wigkszg
sita., Dzieje sig tak przypuszczalnie dlatego, ze jego program artystycz-
ny postuluje negacje rozgraniczen pomiedzy zyciem a $miercig, real-
nogcia a imaginacja oraz przesztoscia a przyszloscia, a jednoczesnie odwo~
luje sie do snéw, obtedu, halucvnacii, przypadku, regionéw spoza $wiadomos=
ci itd; moze wiec - w odczuciu pewnych kompozytoréw - dotyczyc
takze twdrczosci muzycznej. G. Crumb stosuje w "Czarnych aniotach"
(na elektryczny kwartet smyczkowy): wzmochienie instrumentéw, ak-
cje smyczka z "odwrotnej" strony strun, gre "arco" na krysztatowych
kieliszkach napetnianych woda, specjalne naparstki do wykonywania
tryli, dodatkowe uzycie marakasdéw i tam-taméw, gdyz uwaza, ze dzigki
tym srodkom uzyskuje efekty surrealistyczne, Za typowy dla tego kierunku
uwaza N. Slonimsky "Podme Symphlionique" na 100 metronoméw G. Li-
getiego; kazdemu metronomowi przystuguje tu inna czestotliwoéé, a w
zakonczeniu - przy ich stopniowym wylaczaniu - jako ostatni milknie
uderzajacy najwolniej; dzigki temu zostaje osiqgnir;te swoiste "rytmiczne
diminuendo", Do surrealistycznych zalozernt odwotuje siq takze V. Gel-
metti (odnos’nie do wspomnianej juz kompozycji "Eine kleine K Mu-
sik"), a umowne cechy tego kierunku pragngl nadaé swemu utworo-
wi pt, "Similis Greco I" Z, Bujarski,

Stworzony przez W. Strzemifiskiego unizm, postulujgc zmiany po-
zornie nianaruszonych zatozen europejskiej estetyki, dotyczy problemdw
ponaddyscyplinarnych i dzieki temu moze odpowiadaé twdércom z in-
nych dzedzin. Dwa idealy unizmu: absolutng jgdnoéé kompozycji i

wyeliminowanie konfliktu, przejgt w o.ryginalnej postaci Z., Krauze,



- 29 -

Wiele utworéw tego kompozytora stanowi przyktady réznych wariantéw
jednolitej i bezkontrastowej formy "unistycznej". - ma ona zapewnié
muzyce tad i spokdj oraz wyeliminowaé zmiany, zaskdczenia i nie-
spodzianki (mozna tu wymianié ‘m.in, "Pied kompozycji unistycznych"
na fortepian, dwa kwartety smyczkowe, "Piece for Orchestra" No, 1
oraz No. 2; "Folk Musik", "Aus aller Welt stammende", "Automatophone"
iin)).

Twdrcy, niezaleznie od dziedziny ich artystycznej dziatalnosci,
na analogiczne zjawiska w éztuce bardzo czegsto reaguja ‘podobnie.
W plastyce opozycje wobec rygoréw kompozycyjnych abstrakcji geo=-
metrycznej slanowit ok. 1950 r, m.in. informel, dopuszczajac do gtosu
przyvpadek, automatyzm i zywiot (rozpryskiwanie lub rozlewanie farby,
operowanie gestem itp.). Odpowiednikiem tej tendencii byt w muzyce
aleatoryzm. Stanowil on przeciwienstwo totalnego serializmu, réwno-
znacznego zé Scislym zdeterminowaniem materiatlowym utworu juz w
procesie prekompozycyjnym,

Aleatoryzm, zgodnie z okresleniem B, Schaeffera, "opiera sieg
na Scistej dyspozycji catosci przy pozostawionej przypadkowi dyspo-
zycji szczegdtdw" i w.zwia_zku z tym, jako "skrétowe kodowanie wtér-
nych na ogdl elementéw, daje szanse na lepsze niz dotad ogarni'e-
cie formy"., Kompozytor szkicuje zarys utworu nobilitujgc funkcje wy=-
konawcy, k}érego interpretacja - twdércza, oryginalna i zmienna - po-
winna w optymalnym przypadku doprowadzi¢c do kazdorazowo innej
realizacji szczegdléw, w miarg moznosci nieprzewidzianej nawet przez
samego twdrce, Dobrze skomponowane utwory aleatoryczne posiadajg
osobliwg zdolno$é autoregeneracji: w przyszitosci, w miare dalszego
rozwoju muzyki i pojawiania sie nowych s$rodkéw i mozliwosci, inge-~
rencja przypadku jest w stanie niustannie ‘je aktualizowaé, Od samego
kompozytora zalezy, ktére warstwy uzna za najwazniejsze i sam je
precyzyjnie skomponuje, a ktére pozostawi przypadkowi, Skrajny przy-
ktad aleatoryzmu absolutnego stanowig ' niektére utwory- J, Cage “a,

w ktérych witasciwie wszystko jest uzaleznione od przypadku.

Utwér fortepianowy J. Cage “a "Music of Changes" (1951) uchow~
dzi za pierwszg kompozycje aleatoryczng., Geneza pomystu i utworu
byla stara chiniska ksigga wyroczni "I-Ching", w ktérej przypadkowe
liczby uzyskuje sie jako wynik rzutu pateczek.

M. Ishii uznat znaczenie stowa "so-gu" (nieprzewidziane, przy-
padkowe spotkanie) za ideg swego trzyczesciowego cyklu, podkres-

lajac ja réwniez w tytule kompozycji ("So-gu"). Nieoczekiwany rezultat
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ma_ tu wyniknqé 2z sumowania w kazdej czesci dwu réznych utwordw
oraz oryginalnego skontrastowania instrumentéw typowych dla wschod-
niej i zachodniej kultufy muzycznej,

F. Evangelisti jest twércg aleatorycznych utworéw kameralnych,
oraz przykitadu bardziej kunsztownej postaci tej metody - utworu o
tytule "Ordini"; przypadek dotyczy tu zestawien materialu uporzgdkowa-
nego,.jest to wigec juz tzw, aleatoryzm kontrolowany.

w ”Ko&aoh" na orkiestre kameralng B. Schaeffer skomporiowat
écidle dynamike i kolorystyke (zmieniajac w ten sposéb ich rolg z
tradycyjnie wtérnej na pierwszoplanowq!), natomiast uksztaitowanie
rytmu i materiatlu dZwiekowego pozostawil przypadkowi. Réwniez inne
utwory tego kompozytora (n;.in. "Topofonica", "Studium w diagramie",
Koncert skrzypcowy) ukazuja oryginalne mozliwosci zastosowania
metody aleatorycznej. ‘

Niektére utwory orkiestrowe W, Lutostawskiego ("Jeux Vénitiens",
"II Symfonia", "Livre pour orchestre") strnowig przykiady bardzo rozwaz-
nego postugiwania sie tg technika; umozliwia tu ona swobodng, zindy-
widualizowang grg¢ poszczegdlnym wykonawcom jednoczesnie wspdt-
tviorzacym orkiestrg oraz daje wzbogacenie struktur rytmicinych
bez potggowania trudnosci. .

Wielu wybitnych kompozytoréw wspdtczesnych (m.in. K, Stockhausen,
T. Ichiyanagi, S. Bussotti, R, Haubenstock-Ramati, La Monte Young,
C, Cardew, G, Crumb, F, Donatoni) stosuje w niektérych utworach
rozwigzania aleatoryczne, aby dzigki nim tym intensywniej zajgé sig
problemami makrostruktur, Kompozytor pragnac uwolni¢ sie od ewen-
tualnych nawykdéw czy stereotypédw lub decydujgc sie na ryzyko przy-
gody, moze wigczyé interwencje przypadku takze w sam proces twdr-
czy.

Za prdbe przeciwstawienia sig krzykliwej nadprodukcji przedmio-
téw oraz naltokowi informacji (czesto fatszvwych czy szdnych!)
mozna uzna¢ Minimal Art oraz sztukg konceptualng, Tu postawe twdr-
céw cechuje skrajna powéciggliwoéé i dyskrecja, a dzielo sztuki
znajduje sig - pozornie - na granicy nieistnienia. Okazuje sie jednal
ze - jak pisze J. Cage -~ "nie utracito si¢ nic, gdy wszystko zostato
usunigte. W istocie cdzyskano wszystko'.

Stanowisko Cage “a staje sie bardziej zrozumiate przy uwazniej-
szym stuchaniu jego utworu "4’23"" oraz przy niekonwencjonalnym
odbiorze monochromatycznych biatych obrazéw R. Rauschenberga.

Przy bardziej wnikliwej obserwacji odmienne naswietlenia, cienie
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i barwne odbicia napelniajg biate piStna interesujaca akcjg wizualnych
wydarzen., Podobnie kompozycja Cage “a "4'33" " (na jakikeolwiek in=
strument lub kombinacje instrumentéw) ~ utwér, ktérego sie nie gra,
gdyz jego kolejne czesci to z zalozenia pauzy generalne - w prze=-
dziwny sposdéb przypomina o tym, ze absolutne milczenie nie istnieje;
w czasie przeznaczonym na jego wykonanie do stuchacza zaczynajg
docieraé wszelkiego rodzaju szmery, brzmienia i calte sploty dzZwiekdw,
ktérych peine jest otoczenie, (Cage-kompozytor odbiera wiec caty
Swiat jako muzyke?). Obrazy odpowiadajgce ideom Minimal- Art oraz
kompozycje pomys$lane w duchu Minimal Musik pomagajg cztowiekowi,
zdaniem Cage “a, ponownié zauwazyé, ze "ludzkoéé i przyroda znaj
dujg sie razem i nierozdzielnie na tym samym sSwiecie",

Skrajne ograniczenie dotyczy w muzyce minimalnej raczej ma-
teriatu niz czasu (chociaz ta druga ewentualnoéé takze jest mozliwa,
jeéli przyjaé, ze kompozycja Cage “a "0'00” " nalezy jeszcze do tego
typu utworédw, mirr;o zwigzanych z nig probleméw ontclogicznych). Ca-
ty utwér La Monte Younga "Composition 1960 No. 7" stanowig dwie
nuty: "h" i "fis" oraz wskazdéwka "zatrzymaé przez diuzszy czas";
"Compasition 1960 No. 10" to juz tylko dyspozycja "rysowaé prosta
linie i i$¢ za nigq"; a "Composition 1960 No, 15" nalezy sobie samemu
wyobrazié, (Pomyst koncertu, podczas ktérego kazdy ze stuchaczy
wyobrazatby sobie w skupieniu i zewnegtrznej ciszy jakas$ muzyke,
niekoniecznie musi budzié sprzeciw ..). Utworem o rysach subtelnego
artyzmu jest kompozycja La Monte Young-a, ktérg stanowi jedynie po-
wolne obracanie szklanego naczynia z motylami, a wtasciwie same
tylko, niestyszalne dzwigki ich skrzydetek.

Programowo zdazajacy w kierunku nicosci H. Budd podkregla
réznice pomigdzy nudg, ktéra bezskutecznie stara sie by¢ interesuja-
cq, a ignorujgca atrakcyjno$é monotonig., Jego fortepianowy utwér
"Lovely Thing" to prébowany mozliwie na_jtagodniej i wielokrotnie pow=-
tarzany (w ciggu 15-20 minut) jeden wybrany akord.

"Water Whistle" M, Neuhausa na 8-10 gwizdkéw pobudzanych
do drgan przez prad wody ustyszy jedynie ten, kto sie w niej za-
nurzy. Ph., Corner minimalizuje samg inwencjg, a przy tym jego utwér
moze istnieé¢ zaledwie kilka sekund lub rozciggaé sie na szereg
wieczoréw (skrajnym przykiadem jest kompozycja doktadnie odpowia-
dajgca swemu tytutowi: "One Note Once"). Odrebng wizje Minimal

Music posiada M. Feldman; jego zdaniem utwdr powinien tgczyé moz-

liwie najmniejsza ilo$¢ zdarzen z bogactwem ich artystycznych funkciji
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i wewnetrznych powiazan. Zasadniczo jednak postawy wytacznie minima~
listyczne zdecydowanie przewazaja. W trwajacym 45-90 minut utworze
"In C* T, Rileya naktadaja si¢ na siebie dowolnie powtarzane przez wy=-
konawce motywy tak skomponowane, aby caly czas brzmiala czysta
Atonacja C~dur, Nat&hiast..l. Fulkerson wymaga dla swojego skonstru-
owanego z podstawowych funkcji w C-dur utworu pt. "Triad" az 12-20
godzin czasu! Podobne co do diugoéci oraz procedury, ale bardziej
nastawione na stopniowe zmiany w czasie, sg to utwory S. Reicha:

"It ‘s Gonna Rain", "Violin Phase", "Piano Phase" itd. Jeszcze inny
przylad: grupa wykonawcéw ma zagraé¢ na jednym tylko instrumencie
(jest to duzych rozmiaréw tam-tam) "Mikrophonie I" K, Stockhausena.

Utwory odpowiadajace ideom Minimal Music posiadajg zazwyczaj
doéé charakterystyczng cechg - sam pomyst jest tu znacznie waz=-
niejszy od realizacji i to on zasadniczo dziata na odbiorcéw (na-
suwajgc im niejednokrotnie refleksje ogdlniejszej natury). Kompozycje
te mozna wiec uznaé w pewnym stopniu takze za przykiady muzyki
konceptualnej, w ktérej wizja utworu jest tak dalece nezalezna od
realizacji, Zze za istniejaca uwaza sig nawet kompozycje z zaltozenia
niewykonalng, jesli sama jej idea jest atrakcyjna.

Reprezentatywnym przykladem muzyki konceptualnej jest "Celes~
tial Music for Imaginary Trumpets" T, Johnsona - wspc’ylbrzmieni.e za=-
pisane przy uzyciu tak wielkiej ilosci dodanych gdérnych linii, ze jego
"niebianska" wysokos$é, wykraczajac poza skalge wszelkich mozliwych
instrumentéw, znajduje sig¢ jednoczesnie ponad granica styszalnosci
w absolutnie niedostepnych sferach,"Zaprzepaszczenie", utwér B,
Schaeffera, ktéry "wykonano" w Yorku w 1980 r., stanowi jedynie
komentarz do tej kompozycji; udziat jakichkolwiek grajacych odtwér-
céw-muzykdw jest tu z zatozenia wykluczony.

Mozna przyjaé, ze Minimal Music zawiera czgsto elementy mu-
zyki konceptualnej, ta druga jednak - jako teoretycznie wolna od
wszelkich ograniczen! - stanowi potencjalne przeciwieiistwo minima-
lizmu, gdyz dopuszcza takze rozwigzania kompozycyjne o tendencjach
maksymalistycznych,

DH, Cope w rozwazaniach o Minimal Music zwraca uwage nha
dwa zastanawiajgce zjawiska: programowe dazenie w kierunku nico$-
ci (ilogé wykonawcéw, dzwiekdéw, instrumentdéw itp. zbliza sie do
zera lub nawet ma mu bydé réwna) oraz preferowanie "najdawniejsze-
go z dawnych" (tonacja C-dur, tréjdzwigki). Te wyraznie antyawan-
gardowe tendencje skierowane sa przeciw dwudziestowiecznej, nie-

spotykanej w historii muzyki, lawinie nowych $érodkéw i informacji.
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Po zniszczeniu wszystkich dotychczasowych osiggnieé dalszy rozwdj
muzyki miatby s_.iq wigc dokonaé jakby od poczatku, gdyz dopiero

"w punkcie zerowym" moze otworzy¢ sie przed sztukg autentycznie
nowy, inny $wiat, dzié jeszcze niemozliwy do przewidzenia.

Zestawienie Minimal Art i sztuki konceptualnej z ich muzycz-
nymi odpowiednikami nasuwa kilka uwag. Uklad relacji jest tu tak
ztozony, ze czasem mozna juz méwié¢ nie tylko o wptywach, lecz
réwniez o wzajemnym przenikaniu sie réznych dziedzin, stad dawne
rozgraniczenia staja sie watpliwe, a niekiedy nawet nieaktualne., Co
wiecej, niektére utwory, wykraczajac poza tradycyjne dyscypliny,
poszerzajg jednoczesnie zakres samego pojgcia sztuki. Czy zapowia=-
dajg one przyszte kierunki, style, idee lub nawet wyltonienie si¢ zu-
peitnie nowych postaci sztuki, czy stanowig jedynie efemeryczny sym=
ptom kryzysu = turdno dzis$ dociec. v

Czysto teoretyczny podzial sztuk na czasowe i przestrzenne
opieral sie od pc;czqtku na fatszywych uproszczeniach. Dostownie
poza przestrzenia mogltyby znajdowaé sie jedynie niektdére utwory kon-
ceptualne, z tym jednakze zastrzezeniem, ze w jakimé miejscu musi ’
znajdowaé sie warunkujgcy ich istnienie twérca,

Muzyczne zakomponowanie przestrzeni jest celowe dzigki. moz-
liwosci styszenia kierunkowego oraz dzieki ewentualnym emocjonalnym
rea.k‘cjom, towarzyszacym tego rodzaju doznaniom, Srodek ten znano
i w celach artystycznych stosowano od dawna; spos$réd licznych
przykiadéw mozna przypomnieé antyfonalny $piew kultowy, technike
polichora.lna_’ rozwinieta m.in, przez G. Gabrielego w zwigzku z
architekturg (!). kosciota $w. Marka w Wenecji (posiadajacego dwoje
organédw w dwu przeciwlegtych absydach), efekt echa (ewokujacy
wyimaginowana przestrzen), rozmieszczenie niektérych wykonawcéw
wérdd audytorium w "IV Symfonii" Ch, Ivesa (kompozytorowi zalezy
tu na réznicy pomigdzy dZwigkami granymi gto$no z oddali a tymi
samymi dZwiekami granymi cicho z bliska), cztery dodatkowe orkies-
try umieszczone na sali w "Requiem" H., Berlioza etc.

Przestrzenh i jej funkcje artystyczne stanowia jednak zasadniczo
domeng twércédw z dziedziny plastyki, totez idea muzyki przestrzen-
nej pozostaje w bezposrednim zwigzku z ich doswiadczeniami i propo-
zycjami, Environment np. moze stanowi¢ jeden z nqwych modeli re=-
lacji dzieto~odbiorca, gdyz otoczony specjalnie skomponowanym ze-
spotem przedmiotéw widz oglada je z wielu stron, a z dzietem jako

catoécig nawigzuje kontakt wiasciwie od wewnatrz. Podobnie w przy-
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padku wsp&czesnych kompozycji przestrzennych - stuchacz nie znaj~
duje sig naprzeciw muzyki, lecz jakby w samym jej
centurm, a jako otoczony zjawiskami i akcjami dzZwigko-
wymi moze znacznie intensywnicj uczestniczy:c’ w jej istnieniu, Za
jeden z pierwszych lego rodzaju utworéw uwaza sig "Gesang der
Jl‘.'mg]inge" - kompozycje elektroniczng K. Stockhausena przeznaczo-
ng do odtwarzania przy pomocy pigciu gloénikéw rozmieszczonych

w pigciu réznych punktach sali. Az 425 (!) gloénikéw umieszczono
w kopule pawilonu Philipsa (projekt Le Corbusiera na Expo-58),
aby urzceczywistnié "Poéme &lectronique” E. Varése ‘a. W "Voyage
Four" H. Brant pozostawia na estradzie jedynie instrumenty dete,
blaszane oraz perkusyjne, a pozostate rozmieszcza na balkonach
wokét sali i na poziomie podiogi z tylu za publicz:::oéciq. Wielu kom-~
pozytoréw (m.in. wiaénie H., Brant oraz D, Erb i C. Crego) praco-
wato nad wywotaniem wrazenia ruchu dZzwiekéw w przestrzeni;
jednym z ciekawszych proponowanych rozwigzan jest rozmieszcze-
nie skrzypkéw wokét audytorium, dZwiek zainicjowany przez pierw-—
szego instrumentaliste podejmujg kolejno nastgpni wykonawcy, az
wreszcie po okrazeniu catej sali. powraca on do punktu wyjscia.

Ruchy catych mac dzZzwigkowych oraz relacje pomigdzy akcja-
mi muzycznymi) rozgrywajgcymi sige w réznych miejscach sali nale-
23 w niektérych utworach K. Stockhausena do najwazniejszych $rod-
kéw dziatania. Mozna to zauwazy¢ m.in. w "Gruppen" (utworze na-
pisanym na umieszczone przy trzech blokach sali trzy orkiestry,

z ktérych kazda ma wlasnego dyrygenta) oraz w "Carré" (tu w
Srodku kazdego z czterech bokéw kwadratu znajduje sie chér i or-
kiestra oraz kierujacy tym zespotem dyrygent). I przeciwnie -~ ten
sam kompozytor osigga efekty przestrzenne w "Solo fur ein Melo-
dieinstrument und Magnetophone" poslugujac sie - moze wilasnie
dlatego, Ze to pozorna niemozliwo$é! - tyﬁco jednym instrumentem,
ktérego dzwigk plynie z trzech réznych miejsc dzigki zastosowaniu
dwukanatowej aparatury.

P, Boulez laczy s$rodki elekironiczne z instrumentalnymi w kom-
pozycji przesirzennej "Poésie pour pouvoir" na trzy orkiestry i tasme
( do jej wykonania trzeba rozmiesci¢ 80 gloénikéw na suficie i na
écianach sali koncertowej).

W "Féte galante et pastorale" Z. Krauzego komponujg sie ze

sobg przestrzenie muzyczne, Utwér ten stanowi dziewigetnascie warstw

dzwigekowych (elektronicznych i instrumentalnych), ktére podczas
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wykonania na zamku w Grazu wypetniaty 26 jego komn:\at, a odbiorcy
przechodzac przez sale. éami taczyli ustyszane zjawiska w catosé,

Podobnie w "Elevator Music" E, Schwartza istote zamysiu kom-
pozytora stanowia zamieniajgce ‘sig@ zestawienia muzycznych przestrze=-
ni. 24 wykonawcéw gra rézne struktury dZwiekéw na kazdym z 12 pie-
ter budynku przeznaczonego do situchania tego utworu. Publicznosdé
przejezdza .winda- przez kolejne pigtra, stad jedne watki muzyczne
stopniowo nikna (diminuendo), podczas gdy inne dolaczajg sie z coraz
wieksza intensvwnoscig (crescendo), .

W "Terr8tellorh" Y. Xenakisa sam ukiad orkiestrowy stanowi swego
rodzaju environment! Stuchacze siedza wsrdd wykonawcdéw, gdyz muzy-
cy graja ten wwor nie na estradzie, lecz w czesci sali przeznaczo-
nej dla audytorium, przemieszani bezposrednio z publicznos$cia., Kom=
pozytor indywidualizuje w ten sposdéb sam odbiér - w zalezriosci od
miejsca zmieniajg sie proporcje dynamiczae oraz dominacja wyrazZniej-
szych i lepiej sfyszalnych struktur nad pozostatymi, Akcje dzZwigkowe
w przestrzeni sa tu juz tak rozwinigte i zréznicowane, Ze utwér mozna
uznaé za urzeczywistnienie nowej, kinetycznej wizji muzyki. Ideq
Xenakisa jest sonotron, tzn, dziatanie taczace funkcje akceleratora
dzwiekdw, dezintegratora masy akustycznej i syntezatora peitnego
spektrum dzZwigekowego,

Celowo zakomponowana akcjami dZwiekowymi przestrzen daje
istotne zwielokrotnienie powiazari pomigdzy elementami. kompozycji. Te
wzbogacone relacje i powstajgce w ich wyniku coraz bardziej skom-
plikowane struktury stawiaja twércé4w wobec problemu nowej, w mniej=
szym lub wiekszym stopniu zintegrowanej, muzycznej formy czasoprze-
strzennej.

Mobile - stworzona przez A, Caldera czasoprzestrzenna 'rzeiba
(jako zmienna konfiguracja tych samych . elementéw wobec siebie)
znalazla swdj odpowiednik w koncepcji formalnej niektérych wspdt-
czesnych kompozycji muzycznych., Tak' pojete dzieto w ruchu daje
mozliwcéé zmiennego - w pewnych zakresach - podporzadkowania
w czasie materialu muzycznego, czgsciowo tylko zdeterminowanego
przez kompozytora. Zdaniem U, Eco wykonania takich utwordw "nie
bedg nigdy zupeinie dowolne,Trzeba je pojmowad jako realizacje
zdolno$ci formotwdércze]j,. operujacej w spo=-
séb silnie zirdywidualizowany na materiale pierwotnie zaproponowanym

przez autora'.
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W "Mobile pour deux pianos" H. Pousseur do podstawowego
tekstu dodaje na osobnych kartkach luZne fragmenty kompozyciji, ktére
.odtwércy mogg w dowolnym momencie wilaczyé do wykonywanego utwo-
ru. Te zamierzone interwencje, rozbijajgc pierw_otny uktad, nadajg
formie postaé¢ ruchomg. M, Jarre w "Mobiles" na skrzypce i orkiestre-
zestawia ruchomg partie solisty (jest to szedé fragmentéw podlegaja-
cych dziesieciu ustalonym przez kompozytora rodzajom permutacji) ze
Scisle okredlonym, niezmiennym akompaniamentem orkiestry. Rodzajem
muzycznego zartu jest "Schach-Walzer" W, Zobla; 64 takty dwu zna-
nych walcéw kolejno przyporzgdkowane 64 polom szachownicy; po-
ruszajac sig¢ po niej ma wykonawca "ustalaé" nastgpstwa.

Z jednolitego materialu skomponowat R, Haubenstock-Ramati
"Interpolation" na flet i taéme, utwér, w ktérym fragmenty nagrane
spotykaja sie z partiami odtwarzanymi przez SOlistQ, Morzqc swobod-
ne, wciagz zmienne uktady. W innym swoim utworze - "Mobile for
Shakespeare" zatozyt kompozytor mozliwosé odczytywania kazdej z
trzech warstw utworu w obu kierunkach,jednoczesnie zastosowal cze-
Sciowo $cisly, a czgeéciowo swobodny material dzZwiekowy.

Ze wzgledu na wielosé potencjalnych wersji realizacyjnych przy
jednoczesnym zachowaniu identycznosci utwory, formg mobilng zain-
teresowali sie takze inni kompozytorzy (m.in., B. Schacffer, S. Bussotti,
M, Ptaszyhiska, E. Rudnik). ’

Wskazane powyzej, arbitralnie wybrane przykiady inspiracji
czerpanej przez wspdlczesng twdrczoéé muzyczng ze sztuk plastycz-
nych stanowiag jedynie orientacyjnie naszkicowany pomocniczy uktad
odniesienia dla.badan jednorodnosci kultury. Wprowadzone podziaty
i uproszczenia zmierzaty do osiggnigcia pewnego iadu, w rzeczywistos-
ci jednak zlozonos$¢ omawianych probleméw wigze sig z wspdtwyste-
powaniem calych zespotédw czynnikéw i ich skomplikowanych rezulta-
téw. Punktem szczytowym jest tu ewokowanie - w wyniku spotkan
2z plastykg - nowych idei muzycznych, gdyZz znaczenie dziatan artys-
tycznych nie ogranicza sig do ich autonomicznej wartosci, lecz obej-
muje réwniez zywe uczestnictwo w ponaddyscyplinarnym procesie
kreacyjnym,

Problematyka s potkan muzyki 2z plastykg dotyczy
ponadto réznego rodzaju zwigzkdéw, ktérych przycz'ynq moze by¢

dwukierunkowo$é uzdolnierh i zainteresowan artystéw, a wynikiem -
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tworzenie dziet funkcjonujgcych jednoczegnie jako plastyczne i jako
muzyczne, W tych - wedlug okreslenia B, Schaeffera -
bolicznych

s yme
kompozycjach i zjawiskach mozna juz przy-
puszczalnie dostrzec pierwsze zarysy nowych, jeszcze nie istnieja-
cych dziedzin sztuki,



Krzysztof Wieczorek

Teatr w $wietle teorii spotkan

Zarys programu badah

1. Przedmniot, cel i metoda badan

W 1974 r. powstata nowa koncepcja metodologiczna, oparta na
fundamencie materializmu historycznego, otwierajgca szerokie perspek-
tywy badawcze w analizie wytwordw ludzkiej pracy twérczej, a zwilasz-
cza dziet filozoficznych i dziet sztuki, Koncepcja ta - to inkontrolo-
giaz. czyli "marksistowska nauka o spotkaniach a scislej o formach,
skutkach i programowaniu spo.kah z ludZmi i dzietami 1udzkimi"3.
Szereg prac Andrzeja Nowickiego, opublikowanych w latach 1974-1982,
wskazuje na przydatnosé metody inkontrologicznej w badaniach z
dziedziny historii filozofii, religioznawstwa, filozofii kultury i filozofii
.sztuki4. Przydatnos$é narzedzi pojeciowych teorii spotkan na tak sze-
rokim obszarze badanh oraz wazkoéé uzyskanych rezultatéw poznaw-
czych naprowadzaja na mys$l wykorzystanie tej aparatury badawczej na
nowym obszarze, ktéry nie byl dolychczas szczegdtowo badany me-
todami inkontrologicznymi, a w ktérym pojecie "spotkania" odgrywa
role niezwykle istotnq5. Obszar ten - to filozofia teatru,

Jedna z tez sktadajgcych sig¢ na filozoficzne zaplecze teorii
spotkan glosi, ze istote danego przedmiotu lub procesu konstytuuje
specyficzna dlan IunkcjaG. Zasadniczy cel inkontrologicznych badan
nad teatrem polega zatem na dotarciu do istoty dzieta teatralnego
poprzez wskazanie specyficznej, pelnionej przezen funkcji., Droga

ta prowadzi do zrozumienia sensu dzieta teatralnego przez okresle-

nie miejsca, jakie zajmuje w caloksztalcie proceséw praktyki spotecznej
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i jej wytworéw, skiadajgcych sie na sSwiat cztowieka. Giéwne pytanie,
organizujgce pole refleksji nad teatrem w Swietle teorii spotkan, brzmi
wigc: Czym jest teatr dla cztowieka? Pytanie to ewokuje7 caty sze-
reg pytan szczegdtowych, wéréd kidérych najwazniejsze sj nastepu-
jace: Jakie cechy ma dzieto teatralne jako element $wiata dziet ludz-
kich? Jaka jest specyficzna funkcja, wyrézniajagca teatr sposréd innych
przejawdw ludzkiej aktywnoéci? Zastiosowanie narzedzi pojgciowych
teorii spotkah pozwala na sprecyzowanie zadarn badawczych przy
pomocy nastepujacych pytan: Jakie osoby i w jaki sposéb-sa obecne
w dziele teatrélnym? Jakie cechy i jakg strukture ma dzieto teatralne
jako przestrzer spotkan? Jakg role odgrywajg poszczegdlne typy
spotkah poprzez dzielo teatralne w przeksztatcaniu osobowosci ich
uczestnikéw?

Poszukujgc odpowiedzi na postawione pytania, inkontrologiczna
teoria teatru powinna skupié¢ sie przede wszystkim na opisie i anali-
zie: form spotkaﬁ; dokonujgcych sie w poszczegdlnych dzietach
teatralnych; sposobdéw programowania spotkan przez ich aranzerdéw
i uczestnikéw; rezultatdbw w postaci trwatych Sladéw w osobowosci
uczestnikéw spotkan, 2rédia i materiaty wykorzystywane w toku ba-
darh mozna podzieli¢ na nastepujagce grupy: 1) bezposrednia obser-
wacja wspdtczesnie odbywajgcych sig przedstawien teatralnych,

2) teksty dramatyczne, scenariusze, partytury teatralne, 3) wy'powie-'
dzi twércéw dziet teatralnych: dramatopisarzy, aktoréw, inscenizato-
réw i innych, 4) wypowiedzi odbiorcéw: krytykdéw i recenzentéw,

a takze "zwyklych" widzéw, np. w formie wspomnien, 5) Slady fas-
cynacji éwiatem teatru, utrwalone w innych dzietach sztuki (np. w li=
teraturze, poezji, malarstwie, muzyce), 6) rezultaty badarn naukowych,
zwilaszcza w dziedzinie historii, socjologii, psychologii i semiologii
teatru i dramatu, 7) wypowiedzi filozoféw o teatrze,

Narzedzia pojeciowe i metody, stosowane w inkontrologicznej
refleksji nad teatrem, pochodzg przede' wszystkim z prac A. Nowic=-
kiegos. Tam tez nalezy szukal definicji .wystepuja‘cych w hiniejszym
tekscie pojeé, nalezacych do aparatury pojeciowej teorii spotkan,
Trzeba jednakze pamietaé o tym, ze wyodrebnione z tekstu filozoficz-
nego narzedzia badawcze. w trakcie ich stosowania podlegajg dwo-
jakiego rodzaju przeksztatceniom, Pierwszy rodzaj polega na zmia-
nie kontekstu, tzn. przeniesieniu tychze narzedzi w inny obszar

zastosowan, co powoduje - jak wiadomo - czeéciowg zmiang sensu

samych pojeég. Drugi - na udoskonalaniu i stopniowym "wyostrzaniu"
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ich w toku pracy, np. gdy pojawia sie potrzeba sformutowania de-:
finicji regulujgcej, dokonania podziatu logicznego itp. Ponadio wyko-
rzystywang aparature mozna wzbogacaé o nowe pojecia - np. w pew-
nych partiach opracowywania materialu okazalo sige korzystne zasto-
sowanie zmodyfikowanej wersji niektérych poje¢ funkcjonujgcych w
niemarksistowskiej "filozofii spotkania". Tak wiec dodatkowym zada-
niem stawianym sobie przy stosowaniu metody inkontrologicznej nad
teatrem jest poszerzenie i udoskonalenie wykorzystywanych metod

i narzedzi.

2, Sposoby istnienia czlowieka w dziele teatralnym

Przedstawienie teatralne - podobnie jak dom, ksigzka, obraz
czy rzezba - jest elementem $wiata dziet ludzkich. W kazdym dziele
obecnych jest wiele osdb, a ich obecno$¢ przybiera rézne (ormylo.
Pierwszym zadaniem inkontrologicznej teorii teatru jest ustalenie, ja-
kie osoby i w jaki sposéb sa obecne w dziele teatralnym. Badajgc
ten problem, nalezy uwzgledni¢ m.in. nastepujgce fakty:

1) dzieto teatralne nigdy nie jest dzietem pojedynczego czio-
‘wieka; na ogdt jest efektem pracy iicznego zespotu ludzi, peilnigcych
réznorodne funkcje i w rézny sposdéb przyczyniajgcych sig do osta-
tecznego ksztattu przedstawienia, ’

2) warunkiem wiadciwego odbioru dzieta teatralnego jest istnie-
nie publicznos$ci, ktéra nie jest przypadkowym zbiorowiskiem pojedyn-
czych osdéb, lecz zespotem, w obrebie ktdrego nawigzuje sie pewien
szczegdlny typ relacji migedzyosobowych,

3) obok wymienionych wyzej kategorii twércéw i odbiorcéw w
dziele teatralnym wystepuje trzeci typ obecnosci, ktérego reprezentantami
sa bohaterowie sztuki, bedacy z punktu widzenia teorii spotkan "zbit-
kami"ll. skomponowa nymi (w réznyd proporcjach) z fragmentéw
osobowoséci przedstawicieli dwéch pierwszych kategorii;

4) przedstawione wyzej trzy podstawowe typy obecnoséci cziowie-
ka w dziele teatralnym nie tworza rozilgcznego podziatu logicznego,
gdyz ta sama osoba moze by¢ w danym przedstawieniu obecna jed-
noczesnie na wiele sposobéw: np. Sokrates, ogladajacy przedstawie-
nie "Chmur" Arystofanesa, byt w tym spektaklu jednoczegénie bohate-
rem i odbiorcg; z kolei rezyser jest w inscenizowanym przez siebie

dziele teatralnym obecny "obecnoscig twércy" jako autor koncepcji
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inscenizacyjnej, a jednoczegnie "obecnoscig odbiorcy" jako czytelnik
tekstu dramatycznego; co wigcej, kazdy widz jest w okreslony spo-
séb wspdttwércg dzieta teatra.lnegolz.

Refleksje nad sposobami istnienia czlowieka w dziele teatral-
nym poprzedzié musi pytanie o sposéb istnienia samego dzieta. Is-
tnieje wiele réznorodnych stanowisk w kwestii struktury ontologicznej
dzieta teatralnego., Wszystkie jednak sa zgodne co do tego, ze struk=-
tura ta jest wielowarstwowa. Z punktu widzenia dzieta teatralnego:

a) tekst dramatyczny jako owoc spotkania dramaturga badz z inspi-
rujgcym fragmentem rzéczy'wistoéci pozateatralnej, badZ z pobudza-
jacym do witasnej twérczosci innym dzietem teatralnym,

b) koncepcja inscenizacyjna jako owoc spotkania rezysera z tek-
stem dramatycznym (écidlej: z fragmentem osobowoéci dramatopisa-
rza, wyeksterioryzowanym w postaci tekstu dramatycznego) lub

z innym rodzajem materialu nadajgcym sie do inscenizacji,

c) artefakt teatre;lny jako owoc spotkania zespolu realizatoréw spek-
taklu (aktoréw, scenograf a, kompozytora itd,) z autorem koncepciji
inscenizacyjnej,

d) spektakl jako owoc spotkania publicznos$ci z zespotem realiza-
toréw,

Ponadto status ontologiczny obecnosci bohatereml3 w dziele
teatralnym wyréznia sie w sposéb wyrazny wsrdd pozostatych form
obecnosci, niezbgdne jest rozrdéznianie pomiedzy '"rzeczywistoscia
fizyczna" spektaklu, na ktérg skiada sie materialne otoczenie (a wigc
budynek teatru wraz z salg widowiskowq i jej wyposazZeniem, ele-
menty scenografii, egzemplarze tekstu dramatycznego itp.) oraz fi-
zyczne osoby uczestnikédw przedstawienia, a "intencjonalng rzeczy-
wistogcig dramatycznq"14 dzieta, czyli wtdrng i nie istniejacg samo-
dzielnie, umowng czasoprzestrzenig, w ktdérej rozérywa sie akcja

sztuki i ktérg "zaludniaja" postacie jej bohaterdéw.

3. Inkontrologiczna struktura intencjonalnej rzeczywistosci drama-

tycznej dzieta teatralnego

W wyniku gry aktorédw na scenie w czasie trwania spektaklu
otwiera sie przed oczyma publicznosci widok na jakaé rzeczywistosé

dostrzegalna "poprzez" przestirzen sceny i ciata aktoréw tak, jak

powierzchnie odleg}ej planety dostrzec mozna poprzez szkia przy-
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rzaqdéw optycznych. Ta rzeczywisto$¢ - intencjonalna rzeczywistosé
dramatyczna - rozgrywajaca sie w innym czasie i innej prze strzeni
niz nasza fizyczna obecnos$é w teatrze posiada swojg witasng struk-
ture fabularng, ktérej'projekt" zawarty jest w scenopisie sztuki. Pod-
stawowym narzedziem wspdiczesnej teatrologii, stuéqcym do badania-
owej étru.ktury, jest teoria sytuaciji dramatycznychls. Inkontrologiczna
teoria teatru, ktérej gidbwnym zadaniem jest dotarcie do najwazniejszyc¢
typéw spotkan konstytuujgcych dzieto teatralne, dostarcza w tym miej
scu innej propozycji. Rekonstruuje mianowicie strukture wyzej opisa-
nej rzeczywistosci jako cigg spotkan - i kategorii pokrewnych -~ mig+
dzy bohaterami sztuki i koncentruje uwage na sposobie, w jaki ko-
lejne "wezty* struktury (tzn. spotkania, rozstania itp.) przeksztatcajg
osobowosgé 'uczestniczqcych w nich postaci. Mozemy wdéwczas odtwo-
rzyé proces policentryzacji struktury osobowos$ci bohateréw: zakta-
damy, ze w chwili pierwszego pojawienia sie na scenie postaé re-
prezentuje osobowo$¢é monocentryczng, ktéra nastepnie ulega przek-
sztatceniom w toku kolejnych spotkan, np. interioryzujac fragmenty
osobowosci spotykanych partneréw,

W oparciu o analize poszczegélnych dziel teatralnych da sieg
zbudowad klasyfikacje spotkarh miedzy bohaterami, oparta o szereg
kryteriéw réznicujgcych ich funkcje w strukturze rzeczywistoéci dra-
matycznej, Wymienmy ponizej najwazniejsze typy podziatéw:

a) podziat ze wzgledu na doniosto$é w rozwoju wydarzen: od spot-
kan przypadkowych i nieznaczgacych po decydujgce, odmieniajgce
catkowicie bieg zdarzen,

b) ze wzgledu na sposéb przeksztalcania osobowosci partneréw:
"przedmiotowe" i "podmiotowe", tzn. generujgce przedmiotowg lub
podmiotowg obecnosé osoby spotykanej w osobowoséci spotykajgce-
8016’

C) ze wzgledu na umijejscowienie w czasle: przedwczesne, np. takie,
ktére dopiero pod wpitywem kolejnych wydarzen nabiorg retrospek-
tywnie znaczenia; spéZnione, np. takie, ktdérycii sens bedzie catko-
wicie przeksztatcony (odwrécony) ze wzgledu na umiejscowienie
"juz nie w swoim czasie"; wlasciwe, tzn, dokonane w czasie najspo-
sobniejszym,

d) ze wzgledu na dystans czasowy miedzy partnerami: spotkania ze
wspdétczesnymi - réwiesnikami lub przedstawicielami innych pokoler,

spotkania z przodkami lub z potomnymi (np. za posrednictwem dziet),
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e) ze wzgledu na formy obecnoéci partneréw: bezposrednie, zapoé-
redniczone przez przedmioty lub przez osoby trzecie; .

f) ze wzgledu na postawe: oczekiv'lvane, nieoczekiwane, unikane;

g). ze wzgledu na sposdéb przyé,otowania: przypadkowe, zaaranzowane
przez spotykajacego lub przez osobe trzeciq;.

h) ze wzgledu na iloéé uczestnikéw: spotkania z samym soba (np.
monolog) lub z wyalienowanym fragmentem wlasnej osobowosci (np.
personifikowanym przez postac fantastycznq) spotkama z 1ednym

lub wieloma partnerami, spotkama w obecnosct oséb trzeclch, spou;;
nia ze "zbitkg" itp.

Klasyfikacja ta ulelgnie dalszemu wzbogaceniu) gdy obok poje~
cia "spotkania" uwzglednimy kategorie pokrewne: rozstanie, zerwanie,
ucieczke, oczekiwanie, rozminigcie 7. W ten sposéb uzyskamy precy-
zyijng siatke pojeé, umozliwiajgcg dokladne odtworzenie inkontrologicz=-
nej struktury rzeczywisto$ci dramatycznej spektaklu, Mozna w tym
miejscu sformu.tov:raé teze nastgpujgcy: sens poznawczy dzieta teat-
ralnego konstytuowany jest przez mozliwo$é odczytania jego struktu-
ry jako ciagu przeksztalcern osobowosci bohateréw, bedacego mniej ‘
lub bardziej wiernym modelem rzeczywistych proceséw zachodzacych

w przestrzeni spotecznej.

4. Przedstawienie teatralne jako przestrzen spotkan

Cechg wyrézniajacg teatr wsérdd innych gatezi sztuki jest szcze-
gdélny charakter obecnosci odbiorcy w procesie tworzenia dzieta.
Widz jest bezposrednim i naocznym $wiadkiem powstawania dzeta
teatralnego, ktérego elementem konstytutywnym jest "tworzenie fikcyj-
nej rzeczywistosci przez aktora w o b ec widza"ls. Zatem wa-
runkiem niezbednym istniénia dzieta teatralnego jest bezposrednie
spotkanie widza z aktorem, Sens tego ‘spotkania - centralnego spot-
kania w dziele teatralnym - jest zasadrﬂczo zawarty w sitowie "wo-
bec", ktére odzwierciedla charakterystyczny podziat rél pomiedzy je-
go uczestnikami: podziat na dziatajgcego i $wiadka. Spotkanie widza
z aktorem jest konieczne dla powstania dzieta teatralnego, lecz nig-
dy nie jest jedynym skiadnikiem tego dzieta. Nawet w sytuacji skraj-
nie uproszczonej - jesli zdecydujemy sie nazwaé "dzietem teatralnym"

réwniez rezultat spotkania j e d ne g o widza z jednym

aktorem - mozna méwié o trzech uczestnikach spotkania.
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Tym trzecim jest kreowana przez gre aktora i wyobrazZnie widza,
obecna w intencjonalnej rzeczywistoéci dramatycznej postaé bohatera,
ktérej nie mozna utozsamiaé z zadng z fizycznych oséb, ucrestniczgcych
w spotkaniu, gdyz posiada swojg wtasng, autonomiczng osobowosé,
Najczqéciej jednak widowisko teatralne jest ca}oéciq znacznie bardziej
zlozong, w ktérej bierze udziat wiele oséb., Kazda z nich jest obecna
w spektaklu formg obecnosci wyznaczong przez role peiniong w owej
catoéci., Charakter pelnionej roli wptywa w istotny sposéb na rodzaj
spotkaﬁ,w jakich bierze udzial uczestnik spektaklu i na sposdéb par-
tycypacji w poszczegdlnych spotkaniach, Zadanie inkontrologicznej
teorii tegtru polega na z;gkonstmowaniu-struktury przestrzeni spotkaﬁ,
generowanej przez przedstawienie teatralne. W zwigzku =z tym na

pierwszy plan wysuwajg sig¢ nastgpujgce problemy:

A) Okreslenie miejsca czlowieka w prze strzeni spotkan

ée wzgledu na forme udzialu w kreowaniu intencjonalnej rzeczy-
wistosci dramatycznej spektakly, zbiorowosé jeg.o uczestnikéw dzieli
si¢ na trzy zasadnicze grupy: "strone odbierajgca", czyli publicznos$é,
"strong tworzaca", czyli realizatoréw, i "strong przedstawiang", czyli
bohateréw, Struktura kazdej =z grup! jest niejednorodna, gdyz w ich
obrebie moga znajdowad sie osob; :pe!niqce réznorodne funkcje. = .
W skiad pubﬁcznbéci mogg wchodzi¢ obok "zwykltych" widzéw takze
krytycy, receneznci, x;eporterzy, a nawet autor - np. na prapremierze
sztuki wspélczesnej - lub aktorzy, ktérych "zmiennicy" wystepuja
tego wieczoru w ich rolach, W skiad zespolu realizatoréw wchodzié
mogg obok aktéréw: autor tekstu dramatycznego, rezyser, scenograf,
kompozytor, choreograf, charakteryzator, operatorzy aparatury tech-
nicznej i inni, Bohaterowie sztuki réznig sig¢ migedzy soba miejscem
w inkontrologicznej strukturze intencjonalnej rzeczywisto$ci dramatycz-
nej)a takze "skiadem" (jako "zbitki", w ktérych charakterystyce istot-
ng role odgrywajg zwiazki laczace je z odtwarzajagcym dang postaé
aktorem, oraz autorem, inscenizatorem, pierwowzorem historycznym
- o ile taki istnieje - itp.). Kazdy z tych sposobdéw partycypacii
w dziele teatralnym otwiera przed uczestnikiem sobie wtasciwe pole
mozliwosci, w obrgbie ktdrego formuje sig konkretny, indywidualny

ksztatt obecnosci cztowieka w przestrzeni spotkar'x,wyznaczonej przez

spektakl. Okreslenie miejsca w przestrzeni spotkan jest wiec warunkiem -

zrozumienia sensu obecnosci w dziele teatralnym,
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B) Zasada interferencji w odbiorze dzieta teatralnego

Publicznoéé danego spektak!u jest swoiscie wyselekcjonowana i
zorganizowang grupg spoteczng, ktéra mozna traktowaé jako zbioro-
wego reprezentanta okreslonego stanu swiadomos$ci spotecznej, "wcie-
lajacego" w sposéb doskonalszy (mniej zdeformowany) niz kazda
poszczegdlna jednostka typowy zespdt sadéw o sSwiecie, wyznaczony
przez aktualny kontekst historyczno-kulturowy., Ten rodzaj wiezi
miedzy widzami w pewnym stopniu ujednolica sposéb odbioru tresci
niesionych przez spektakl: tresci te, spotykajgc sie z‘doéwiadczeniem
spotecznym ;/vniesionym przez publicznoéé, ulegajq fragmentaryzujacej
reinterpretacji. Treéci niezgodne ze spotecznie obowigzujagcym zespoiem
sqdéw i przekonan ulegajg sttumieniu lub n&wet catkowitemu "wyga-~
szeniu", podczas. gdy tresci wychodzace naprzeciw oczekiwaniom
ksztaltowanym przez owa wspdlng plaszczyzne myslenia o sSwiecie
doznaja wzmocnienia, Sytuacja ta przypomina zjawisko interferenciji
fal. Fragmentaryzacja recepcji dziela nie zawsze jest korzystna dla
jakoéci jego odbioru. Moze sig zdarzy¢ nawet tak, ze tresci konsty-
tuujgce sens przedstawienia nie natrafig na "rezonans" i ulegng
catkowitemu sttumieniu - wéwczas zamiast spotkania bedziemy mieli
do czynienia z rozminigciem, Stad rodzi sie wazne pytanie!jakie mu-
szg by¢ speinione warunki, by w spotkaniu poprzez dzieto teatralne
publicznosé preferowata treéci najbardziej pozgdane. W odpowiedzi
na to pytanie musi by¢ uwzgledniona réznorodno$é miejsc zajmowanych
przez uczestnikéw spektaklu w wyznaczonej przezen przestrzeni

spotkan,

C) Wptyw "postawy oczekiwania" na odbiér treéci dzieta

Kazdy z widzéw na ogét przychodzi do teatru z okreslonym nas=
tawieniem, wytworzywszy w sobie postawe oczekiwania na spotkanie
z wybranym fragmentem dzieta teatralnego. W zalez'fnoéci od tego,
na jaki fragment "wycelowane" jest oczekiwanie, mozemy wyréznié
szereg typdédw spotkania widza z dzietem teatralnym. Beda to przede
wszystkim: spotkanie z ulubionym aktorem, spotkanie z bohaterem,

spotkanie z autorem tekstu, spotkanie z rezyserem, spotkanie z
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_samym sobg (jeéli ide do teatru, by obudzi¢ w sobie wspomnienia
przezyé, ktérych doznatem podczas poprzedniego spotkania ze sztu-
kq). spotkanie z innymi widzami (np. jedli ide po to, by "pokazaé
sig" w nowym eleganckim stroju lub by widziano, ze chodzg do tea-
tru).

Dla widza, ktéry przychodzi do teatru bez zadnego specjalnego
nastawienia, wszystkie powyzsze typy spotkan przedstawiaja sig¢ po-
czatkowo jako réwnorzedne, a o tym, ktéry najbardziej utrwali sig
w pamigci, decyduje przebieg spektaklu i indywidualno$é poszczegdl-
nych jego uczestnikéw, Natomiast.postawe oczekiwania na jeden z
typéw spotkania ksztaltowaé mozna przede wszystkim przez umiesz-
czenie ogladanej sztuki w interesujgcym nas kontekscie. Np, anty-
cypujac spotkanie z dramatopisarzem =zaznajam.amy sig (1ub przy-
pominamy sobie nasze wczesniejsze spotkania) z innymi utworami
tego samego autora, antycypujac spotkanie z rezyserem przygotowuje-
my si¢ do pordédwnania ogla‘dar;ej sztul i z dokonanymi przezen insceni-
zacjami innych dziet itp. Tego typu réznorodno$é obcowania z dzie-
tem sztuki jest czynnikiem pozytywnym, wzbogacajacym wiedze i
osobowo$¢é widzéw, i powinna byé propagowana w ramach krzewie-

nia kultury teatralnej.

D) Aktywna rola publicznosci w przedstawieniu teatralriym

Wielu teoretykéw teatru podziela przekonanie, ze cecha charak-
terystyczng publicznoéci w spektaklu teatralnym jest biernosé. Dobite
ne sformuowanie tego pogladu znajdujemy w eseju J. Ortegi y Gasseta
"ldea teatru™ "mezczyzni i kobiety skladajacy sie na publicznoéé cha-
rakteryzuja sie - jak dlugo sg publicznodcig - szczegdlng biernoscig.
(«.) Jako publiczno$é jestesmy hiperpas,wni, poniewaz aktywnosdé
nasza sprowadza sig do minimum, jakim jest patrzenie i nic poza
tym” 19,_lnkontrologiczna teoria teatru zdecydowanie odrzuca tego ty-
pu koncepcje, Samo potraktowanie spektaklu jako przestrzeni spotkan
jest réwnoznaczne z przyznaniem widzom szczegdlnej aktyw-
nos$ci, bez ktédrej nie mogitoby byé mowly o spotkaniu. Wéréd
wielu mozliwych form aktywnego odbioru artefaktu teatralnego szcze-
gdélnie godna uwagi jest ta, ktéra polega na ujmowaniu go w aspekcie

mozliwoséci bycia innym, niz jest. Odwracajgc sformulowanie Ortegi

y Gasseta, mozna by ja nazwad "hiperaktywnoscia" w stosunku do
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ogdtu widzdw, polegajacej na wspditworzeniu intencjonalnej rzeczy-
wistoéci dramatycznej i koncentracji uwagi na jednym z aspektéw
wielowarstwowej struktury dzieta. Odbiér przedstawienia w aspekcie
mozliwvch przeksztatceh moze staé siq zrddiem inspiracji dla nowe-
o dzieta, czasem nawet znacznie wartosciowszego niz to, ktére pobu=
dzito twércqao, a nawet jesli nie zaowocuje w tej postaci, na pewno

jest waznym czynnikiem autokreacji uczestnikéw spektaklu.

!

5. Zakoriczenie
®

Jednym z najwazniejszych zadan, podejmowanych wspdtczesnie
przez wszystkic wiodace kierunki filozoficzne, jest dotarcie do praw-
dy o czlowieku, Waznym zZrddiem inspiracji dla marksistowskiej in-
kontrologii stata siq¢ zrodzona w latach dwudziestych XX w, tzw, "filo-
zofia spotkam’a"21, ktéra powstata z préb poszukiwania adekwatnych drég
poznania drugiego czlowieka., Szczegdlnie cennym polem refleksiji
zmierzajgcej do poznania prawdy o cziowieku i dwiecie cztowieka
jest z pewnoscig teatr.z . Dlatego podjegcie inkontrologicznych badan
nad rzeczywistoscia teatru - jakkolwiek nie gwarantuje jeszcze osigg-
nigcia rzeczywiscie interesujgcych i wazkich rezultatéw, gdyz "przy-
datnogé metody inkontrologicznej (...) mozna sprawdzié jedynie w to-

ku kbnkretnych badan stosujgc zestaw narzedzi pojeciowych zwig-
23

zanych z kategorig "spotkania” - jest niewgtpliwie zadaniem pil=
nym, waznym i potrzebnym,
Przypisy

1 Niniejszy tekst prezentuje - w formie poszerzonego konspek-
tu - kilka wybranych watkédw z problematyki inkonirologicznej teorii
teatru,
2 Genez¢ terminu "inkontrologia" wyjasénia twérca tej dyscyp-
liny A. Nowicki, w pracach: Zadania i metody inkontrologii, "Folia
Societatis Scientiarum Lublinensis" 1976, vol, 18, nr 1 oraz: O mar=-
ksistowskyg inkontrologie. Zarys ogdlnej teoriii spotkan, "Studia Filo-

zoficzne" 1977, nr 5 (138), s. 36, przypis 9.
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3 Tenze, "Teologia spotkania" a zadania religioznawczej inkon-
trologii, "Euhemer® 1974, nr 1 (91), s. 17.

4Do najwazniejszych prac w jezyku polskim, prezentujgcych
metode inkontrologiczng i jej zastosowania. nale?q: Cztowiek w Swie-
cie dziet, Warszawa 1974; Portrety filozoféw w malarstwie, poeziji
i muzyce, Lublin 1981;"Teologia spotkania" a zadania religioznawczej
inkontrologii, "Euhemer® 1974, nr 1 (91); Michele Frederico Sciacca
w Swietle spotkan, "Euhemer" 1974, nr 3 (93); Zadania i metody
inkontrologii; O marksistowska inkontrologie; Vanini w Swietle "spot-
kani", w: Studia z dziejév.vr epoki Renesansu, Warszawa 1979.

Szczegdlng role "_spotkania" w problematyce zwigzanej z
teatrem i dramatem podkresla m.in. J, Tischner piszac: "Tajemnica
spotkania wczeéniej fascynowala sztuke niz filozofie, W dramacie
klasycznym, czy to greckim, czy europejskim, spotl-ca;\ia i ptyngce
od nich ciagi wydarzen stanowity zasadniczy budulec dramatyczny,
bez ktérego dramat wydawat sie wprost niemoél.iWy" (Fenomenologia
spotkania, "Analecta Cracoviensia" t. X, 1978, s. 73).

Zob. A. Nowicki, Czlowiek w Swiecie dziet, s. 15-20.,

i O zagadnieniu ewokowania pytan pisze T. Kubinski: Wstep
do logicznej teorii pytari, Warszawa 1971, s. 40-42,

Oprécz wymienionych w przypisie 4, do prac A. Nowickiego
zawierajgcych charakterystyke narzedzi pojeciowych uzytecznych w
omawianych tu badaniach nalezg: O metodzie interpretacji obrazdéw
religijnych, "Euhemer" 1972, nr 4 (86) - praca ta wprowadza "zbit-
«"; fTek;sty filozoficzne z punktu widzenia ich przeksztaicalnosci,
"Studia Filozoficzne" 1975, nr 12 i: Muzyka i filozofia z punktu widzenia
przeksztatcalnosci dziet, "Studia Filozoficzne" 1976, nr 4 (pod.sta-
wowe kategorie teorii przeksztatcen); Policentryczna struktura oso-
bowoéci Lukrecjusza, "Meander" 1982 (w clruku); Nauczyciele, Lublin
1981 (poje;cie "pola dajmoniona", ilustracja pluralistycznej teorii oso-
bowoéci); Czas i czlowiek, Warszawa 1983 (zwtaszcza rozdziat pt
"Czas w teatrze") i in,

O wspdlwyznaczaniu sensu pojgcia przez kontekst zob.
Cztowiek w Swiecie dziel, s. 260=267,

10 Pof., rozwazania A. Nowickiego dotyczace form obecnosci
cz}owiéka w ksigzce: O sposobach istnienia cztowieka w ksigzce,
"Studia o Ksigzce", t. 4, Wroctaw 1974, s. 3-25,

O pojegciu zbitki zob, tenze, La "zbitka" come forma una della

compresenza nella storia filosofia e nella filosofia dell “arte, "Misure
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Critiche", Salerno 1972, nr 5, s. 58-71; glo metodzie interpretacji obra~
zéw religijnych, s. 77-87; Cztowiek w Swiecie dziel, s. 88-—101.v -
Zgodnie z teorig konkretyzacji R. Ingardena,

13 We wspdlczesnej teatrélogii przyjete jest rozréznienie migdzy
"osobg dramatu" a "postacigq sceniczng"; niektérzy teoretycy wprowa-
dzaja jeszcze trzeci termin: "postaé aktorska" (zob. np. charakterys-
tyke pojecia "Rollentrdger" w: D. Steinbeck, Einleitung in die Theorie
und Systematik der Theaterwissenschaft, Berlin 1970, s. 90-93; por.
1. Slawifiska, Wspdlczesna refleksja o teatrze, Krakéw 1979, s. 31—33).
Nie moggc w tym krétkim szkicu dostatecznie precyzyjnie sformutowac
wiasnego stanowiska w sporze o sposdb istniena postaci przedsta-
wianych w dzicle teatralnym, uzywam tymczasowo terminu "bohater",
rozumiejgc go tak, jak w pkt, 3 na s. 40 niniejszego wydawnictwa.
! 14 Zjawisko to bywa réznie okreslane przez teoretykéw teatru,
np. A. Hausbranc!t nazywa je "autonomiczng rzeczywistoscig scenicz-
ng" (Elementy wiedzy o teatrze, Warszawa 1982, s. 41 i nast.),
15 Podstawowg pracg prezentujacq teorig sytuacji dramatycz-
nych jest: E, Souriau, Les deux cent mille situations dramatiques,
Paris 1950, ) )
16 O przedmiotowych i podmiotowych skitadnikach osobowosci
zob, np, A, Nowicki, Zadania i metody inkontrologii, s. 16,
17 Pojecia te nalezy rozumieé nastgpujaco: rozstanie - to za-
konczenie spotkania, lecz polaczone z pozostawieniem bez zmian
wszystkich jego skutkéw; zerwanie - zakorczenie spotkania, poig-
czone z przezwyciezeniem zmian w osobowosci, wywotanych przez
spotkanie; ucieczka - dziatanie majace na celu uniknigcie spotkania;
oczckiwanie - zespdl dziatann antycypujgcych spotkanie; wreszcie roz-
minigcie polega na niedoj$ciu do skutku oczekiwanego spotkania
z powodu niezaistnienia umozliwiajgcych je warunkdéw,

18 A. Hausbrandt, s. 29. :
19 J. Ortega y Gasset, Idea teatru, w: Dehumanizacja sztuki
i inne eseje, Warszawa 1980, s, 422,

2ONp. Juliusz Krzyzanowski we wstgpie do VViecz_oru Trzech
Krdli W, Szekspira (Wroctaw 1951, BN seria I, nr 66) formuluje przy-
puszczenie, ze fabula tego utworu wzorowana byla na witoskiej ko-
medii nieznanego autora pt. Gl ! Ingannati (Oszukani) i kilku innych
sréditach (zob. s. XIV i XVIEXXII), lecz "oryginalno$é komedii po-
lega na caltym kompleksie modyfikacji, ktére wprowadzit Szekspir,

opracowujgc temat tradycyjny. («.) Jezeli dzisiaj znamy historie
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patetycznej mitosci ksigcia Orsino i Violi, zawdzigczamy to nie rozma-

itym Belleforestom i Richom, ktérych krytyka literacka wydobyta z py-

hu .zapomnien.ia, lecz sile geﬁiuszu Szekspira, ktéry "surowg rude

przetapial na czyste zioto", Istnienie tych zZrddel! wcale nie umniej-

sza oryginalnoéci Szekspira, ktdéra ujawnia sie w catej peini w modyfika-

cjach, jakie poeta poczynit w przekazanym materiale® (s. XXVII).
Przytoczony tu fragment wypowiedzi Krzyzanowskiego nawig~

zuje do bardzo ciekawej - réwniez z punktl;l widzenia inkontrologicz-

nych rozwazan nad teatrem - koncepcji przedstawiajgcej SzeKspira

jako "geniusza modyfikacji", ktéry potrafil stworzyé arcydzieto w

oparciu o pierwszg lepszg fabule dzigki swoistemu eksperymentowaniu

polegajacemu na poddawaniu wyobrazonego bohatera, obdarzonego

konsekwentnie statym zestawem cech charakterc}logicgnych, coraz

to nowym "prébom" wynikajgcym z fabularnej struktury rzeczywistosci

dramatycznej. Tej koncepciji poswiecil Krzyzanowski obszerne stu-

dium: Shakespearian Modifications (Meﬂtodical Prolegomena), “Prace

Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego®, Wroctaw 1948, seria A, nr 16,

21 Obszerng monografia tego kierunku, prezentujacg gtéwne

cagadnienia filozofii spotkania oraz poglady 70 reprezentatywnych

"jej przedstawicieli, jest ksigzka Josefa Bbckenhoffa, Die Begegnungsphi-

losophie, lhre Geschichte, ihre Aspekte, Freiburg-Mtinchen 1970;

zob, oméwienie tej ksigzki w: A, Nowicki, "Teologi; spotkani&" a za=

dania religioznawczej inkontrologii, s, 11..17,?

) 22Warto w tym miejscu przytoczyé trzy wypowiedzi, wskazujg~

ce na szczegdlng role teatru jako zrédia prawdy: “"(...) wydaje mi sie,

ze jedyng bezwzgledng prawdg, niepodwazalng prawdg - zawsze

i wszedzie - jest tylko teatr" (Jerzy R, Bujanski, Wteatrwstapienie,

Krakéw 1981, s. 11); "(...) uwazam, ze teatr jest miejscem prawdy

Na ogét méwi sie wprawdzie, ze jest to miejsce iluzji, Bynajmniej.

Raczej juz spoteczenhstwo zyje iluzjami. (...) Je$li komué sprawia

przyjemno$é odgadywanie tajnikéw serc ludzkich i ukrytej prawdy,

winien przyj$é tu wiasgnie, na scene, gdzie jego nienasycona cieka-

wosé zostanie choé w czeséci zaspokojona. Wierzcie mi, zeby zyé

w prawdzie, trzeba gra¢ komedig" (A, Camus, Medytacja o tea-

trze i zyciu, ttum. M. ba‘browski, "Dialog" 1980, nr 11, s. 100 );

(o) jesli swiat, w ktérym zyjemy, jest w rzeczywistosci teatrem, dziedzing

Fikcji, Pozoru, Udawania, thmstwa, Obtudy, to niech teatr stanie sie

Swiatem Prawdy, pokazujac ludzi i stosunki migdzy ludZmi nie takie,



- 51 =

jakimi sie wydaja, ale takimi, jakimi sg naprawde” (l;\. Nowio-
ki, Lampa trzydziestu spotkan, czyli Bruno w trzydziestu dialogach,

Katowice 1980, s. 411),

23 A. Nowicki, M. F. Sciacca w Swietle spotkan, s. 125,



Czestaw Gryko

Przydatnoéé¢ metody dokumentéw -osobisiycﬁ
Jézeta Chatasinskiego (1904 — 1979)

w badaniach inkontrologicznych

W jaki sposéb badaé wpltyw spotkania na. éwiadomoéé jego
uczestnikéw?f Chodzi tu szczegdlnie o takie spotka.r;ia, kt;:’>re posiada-
ja "rzeczywisty wplyw na formowanie sie osobowos$ci". Zaproponowa-~
na przez Andrzeja Nowickiego metoda centralnych kategorii, mimo
swego nowatorstwa, nie jest jeszcze kluczem do "mierzalnosci" spot-
kania w Swiadomosci jednostek i grup spotecznych. Koncentruje sig
ona bowiem na samych dzietach zostawiajac w cieniu caty ztozony
problem postaw, preferencii, wzoréW twércy dzieta, Problem polega
bowiem na tym, ze uznajgc, iZ czlowiek w ‘procesie eksterioryzaciji
"uobecnia sie" w dzietach, przekazuje im czastke wlasnej osobowog—
ci, musimy przyznal zarazem ze nie jest w stanie w petni sie¢ z nimi
utozsamié, Osobowos$é czlowieka, jego swiat wewnetrzny bedzie zaw-
sze bogatszy od Swiata jego dzieit Analiza samego dziela nie moze
nam w peilni odzwierciedli¢ procesu jego powstania. Dlatego istnieje
koniecznoéé uzupelnienia inkontrologicznej analizy dziet inkontrolo-
giczng analiza osobowosci. Sadze, ze szczegdlnie przydatng metodg
jest tu wypracowana przez polskich socjologédw metoda korzystania
z tzw. "dokumentéw osobistych"., Jej twércg jest Florian Znaniecki,
ktéry po raz pierwszy zastosowal! jg w napisanym wspdlnie z Willia~
mem I. Thomasem pigciotomowym dziele "The Polish Peasant in Euro-
pe and America" (1918-1920), W znanym wstgpie do tego dzieta
Znaniecki sformutowal dyrektywy metodologiczne uzytkowania materia-
16w autobiograficznych. By}l to pierwszy krok ku stworzeniu wiasciwej
metody autobiograficznej, Giéwnym zwolennikiem wykorzystania pamiet-
nikéw w nauce polskiej byl uczen Znanieckiego -~ Jézef Chalasinski
(1904-1979). Jego dorobek w tej dziedzinie jest najbardziej znacza-
cy i wszechstronny.
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Rozwazajac przydatnos$é dokumentéw osobistych nalezy okresg-
lié, czym one sa. W literaturze znajdziemy rézne @kreélen’ra: "doku=-
ment autobiograficzny", "dokument osobisty", "dokument ludzki", "zy-
ciorys", "autobiografia", "pamiqtrﬁk". Robert Redfield podkfes’la, ze
"ich istotny element jest ten sam: dokumentem ludzkim lub osobistym
nazywamy dokument wyrazajacy ludzkie i osobiste cechy autora w ta-
ki sposdb, iz czytelnik poznaje poglady autora dokumentu na zdarze-
nia, do ktérych ten dokument sig odnosi“.1 Istote "dokumentu osobis-
tego" najlepiej odzwierciedla okreslenie Roberta Angella: "Dokumen-
tem osobistym stluzgcym do naszych celéw jest dokument odstaniajgcy
poglad uczestnika na wypadki, w ktérych brat udziat". Jest to szero-
kie rozumienie "dokumentu osobistego", wchodzg bowiem do niego pa-
migtniki, wsbomnienja, listy, zyciorysy, dzienniki. Stanowia one zaréw-
no element praktycznych sytuacji spotecznych, jak i dokumenty lre--
trospektywno—reﬂekéyjne. J. Chatasinski zacieénia zakres dokumentéw
osobistych, analiéowanych w swoich pracach do tych pisemnych wy=
powiedzi, ktére oprécz opisu udzialu piszgcego w okreslonych sy-
tuacjach spotecznych zawieraja réwniez przedstawienie towarzysza-
cych temu udziatowi shbiektywno—jednostkowych postaw oraz opis za-
chowania sig autora. Dla J. Chatasifiskiego "najpeiniejszy i hajcen—
niejszy dla socjologa rodzaj relacji osobistych stanowig autobiogra=-
t'ie".2 Dostarczajg one bowiem "(...) opisu spotecznych sytuacji auto-
ra oraz jego postaw i dziatania w tych sytuan(:jach".3

Wydana w 1931 r, praca habilitacyjna J. Chatasitiskiego pt.
"Drogi awansu spotecznego robotnika" jest pierwszym w polskiej lite-
raturze dzietem w tak szerokim zakresie opartym o materiaty auto-
biograficzne, Réwniez autobiografiami zajat sig Chatasifiski w swoim
najstynniejszym dziele, czterotomowym "Miodym pokoleniu chitopéw"”
(1938), ktére jest uznane za najbardziej dojrzalq, oparta na pamiet-
nikach prace socjologiczng w literaturze Swiatowej oraz w szeregu
studiéw z okresu powojennego, gtéwnie'w brzedmowach do serii wy-
dawniczej: "Milode pokolenie wsi Polski Ludowej" (t -IX, wyd. w la=-'
tach 1964-1980) i w pracach "Kultura i naréd" (1968) oraz "Rewo-
lucja mtodosci" (1969).

Autobiografie mozna odczytywaé dwojako: jako dzieto literackie
oraz jako dokument, W pierwszym przypadku na pierwszy plan wyéu-
wa sig jej literackoéé._ cu oznacza m.in. wysoki stopien fikcyjnosci

- PP .z . .4
oraz zmniejszong asertorycznosé i jednoznacznosé wypowiedzi.

W drugim przypadku autobiografia wykorzystywana jest jako Zrédio
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wiedzy o autorze i a.epoce. Dla teorii spotkari wartosé poéiada'
rozumi enie autobiografii w kategorii dokumentu. Dla inkontrologicz~
nej analizy osobowoséci material autobiograficzny stanowi najpeiniejszy
i najceniejszy rodzaj relacji osobistych, bowiem jego tematem jest
ukazanie autentycznego obrazu osobowosci autora, jego indywidual-
nosci.

J. Chatasiriski idgc $ladami swojego mistrza F, Znanieckiego
przyjmowé! zalozenia ontologiczne i metodologiczne tzw. socjologii
humanistycznej., Wedlug Znanieckiego rzeczywisto$¢ skiada sie za-
réwno z obiektywnych wartosci kulturalnych (value), jak i subiektyw-
nych postaw (attitude). Teoria spoteczna "(...) musi objaé oba ro-
dzaje danych - mianowicie obiektywne, kulturowe elementy Zycia spo-
tecznego i subiektywne cechy charakterystyczne cztonkéw grupy spo-
tecznej - (..) te dwa rodzaje danych trzeba rozpatrywaé w powigza=
m'u".5 Jest to wskazdwka dla zalozen ontologicznych "spotkania".
"Spotkanie" bowiem to z jednej strony wartoéé spoteczna, rozumiana
jako obiekt (przedmiot lub podmiot) zawierajacy okreslong treéé,

z drugiej postawa wobec tej wartosci, odzwierciedlona w $wiadomog-
ci indywidualnej, Dotarcie do tych postaw i przezy¢ jednostkowych,
ktérych przedmiotem sa wartosci spoteczne, tzn. ludzie, teorie nauko-
we, utwory literackie, ideologie sq niedostepne dla nas od zewnatrz.
Mozemy je badad jedynie ponrzez osobiste relécje ludzi. J. bha&asiﬁ-
ski jest przekonany, ze "cokolwiek mozna by powiedzie¢ o wartosci
poznawczej takiego materiatu, jest rzeczg pewna, ze na tej jedynie
drodze osiggngé¢ mozemy blizsze poznanie wewnegtrznego doswiadcze-
nia spotecznego innych ludzi i ich $wiadomosci spo!ecznej".6 To wew-
netrzne doswiadczenie czlowieka to nic innego, jak dokonujgce sig
pod wplywem spotkan z innymi ludZmi zmiany w osobowosci, bowiem
"rzeczywiste duchowe bogactwo jednostki zalezy catkowicie od bogac-
twa jej realnych s'.osunkéw"7 z innymi ludZmi,

Zastanawiajac sie nad rézng wartoscia, jaka przedstawiajg
autobiografie dla historyka, sc;cjologa i psychologa, Chatasinski stwier-
dza, ze z historycznego punktu widzenia sag to materialy bez wigek-
szej wartosci, nie dajg one bowiem gwarancji obiektywizmu, a prze-
ciwnie - sa na wskros subiektywne.8 Natomiast dla badar socjolo-
gicznych i psychologicznych jest to materiat najlepszy, Oczywiscie
J. Chatasinski widzi potrzebe ostroznego przyjmowania subiektywnyéh

oswietlen relacjonowanych przez pamigtnikarza faktéw, interpretaciji

zjawisk, potrzebe brania pod uwage mozliwoéci réznych znieksztatcen
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pa;nchi, subiektywnej aprobaty lub niechegci do oséb czy idei, Propo-
nuje w zwigzku z tym okreslone procedury weryfikacyjne. .

Dla inkonirologa znieksztatcon:na autobiografia nie traci swojej
poznawczej wartosci, Stusznie pisze Znaniecki, ze "klamliwa pod wzgle-
dem psychologicznym autobiografia, jezeli zawiera materiat bardzo
obfity, moze stuzyé za podstawe waznych syntez, gdyz daje moznosé
poséredniego wnioskowania o takich dgznos$ciach i kompleksach, kté-
rych autor bezposrednio nie wyjawit ‘(...) "g. Doskonaty wzér auto-
biografii polegalby - zdaniem J, Chatasiniskiego - " ,'(.,.) na dokiadnym
i réwnomiernym uwzglednianiu tak subiektywnej, jak i obiektywnej strony
zachowania sie spoiecznego, dgznosci i érodowiska".lo Dla Chatasin-
skiego taki wzdr stanowit zredagowany przez niego i wydany w
r. 1930 "Zyciorys wlasny robotnika" Jakuba Wojciechowskiego. Jego
doskonaloéé byla rozpatrywana z punktu widzenia przyvdatnoéci dla
badan socjologicznych, bowiem "dobry zyciorys wiasny, to znaczy
do$é obszerny, 'szczegékowy i szczery, speinia ,(,..) dwie funkcje:
nawigzania kontaktu pomiedzy badaczem a badang sfera rzeczywistogci
spotecznej oraz dostarczenia materialu do poréwnawczej analizy sto-
sunkéw spotecznych, jakie autor opisuje".11 Od ideatu autobiografowie '
odchylajg sig albo w kierunku autobiografii, bedgcych .bezosobowymi
opisami spoteczno-kulturalnego s$rodowiska, (np. "Pamietniki wloscia-
nina" J. Siomki) lub tez w kierunku przedstawienia historii uczué i
dazenr jednostki (np. "Wyznania" J. J. Rousseau‘a i "Wyznania" sw.
Augustyna). Mdéwigc jezykiem Chalasinskiego, w pierwszym przypad-
ku na pierwszy plan wysuwa sie s$rodowisko konkretnych rzeczy i
ludzi, co jest charakterystyczne dla pamietnikarstwa chiopskiego i ro-
botniczego, w drugim jest to Srodowisko ksiazki i pojeé¢ ogdlnych,
"&rodowisko papieru".12

Jeéli wigc istote cziowieka i ca’y jego osobowosé tworzg powig-
zania z innymi ludZmi, m.in, poprzez ksigzki 3. to dla teorii spotkan
badanie tej drugiej grupy autobiografii ma zasadnicze znaczenie. Ta=-
ka autobiografia jest historig zycia two’réy. Jej autor rejestruje spot-
kania z Zywymi ludZmi, ich dzietami, ocenia je z punktu widzenia
znaczenia, jakie miaty dla uksztattowania jego indywidualnosci.

Osoba majgca duze zdolnosci eksterioryzacyjne oraz posiadajg-
ca umiejetnosé introspekcji potrafi stworzyé swdj intelektualny *portret”,
w ktérym znajdziemy nie tylko rejestracje spotkan, ale i odpowiedz
na pytanie o indywidualne reakcje na te spotkania, Rzeczg inkontro-

loga bedzie dokonaé analizy tych spotkan, ocenié ich interpretacje
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przez autora, zrozumieé¢ i ewentualnie skorygowad znaczenie tych
spotkarn na podstawie bardziej ogdlnej i obiektywnej wiedzy o uwa-
runkowaniach plyngcych ze s$rodowiska spoteczno-kulturowego. Meto-
da dokumentéw osobistych wysuwa na czoio postawy jednostki w
powigzaniu z wartoéciami kultury w kontek$cie osobowosci. Takie
twierdzenia reprezentujg niski poziom ogdlnoséci. Ujmujg one spotka~
nia w skali ujgcia jednostkowego. Jak na podstawie materialu pamigt-
nikarskiego dojéé do twierdzen bardziej ogélnych? W szkicu "Dwa-
dziescia lat Polski Ludowej w $Swietle pamietnikarstwa mtodego po-
kolenia wsi" J. Chatasinski zauwaza: "Analiza panigtnikéw, pozwalaja~
ca wykrywaé¢ modele struktur spoteczno-kulturowych, nie daje moznoé-
ci dokitadnego ustalenia, jak czegsto taki wlasnie model wystgpuje w
rzeczywistosci. O ile materiaty pamigtnikarskie sg nie do zastgpie-
nia. gdy chodzi o wykrywanie modeli, to do ustalenia tego, jak dale-
ce jaki$s model strukturalny jest rozpowszechniony w praktyce, trze-
ba sigegngé do innych metod".13
Jak wigc przezwycigzyé te ograniczenia, -by nie pozostawaé na
poziomie analizy pojedynczego przypadku? Metoda Chatasinskiego
jest typowg metoda konstrukcyjna. Biorac za podstawe kilkanagcie
autobiografii, wyprowadza z nich wnioski uogdlniajgce. Jest to najtrud-
niejsza czynnosé w budowie teorii. Latwo tu o popetnienie nierzetel-
nosci, bowiem w oparciu O‘ pamietnik mozna zilustrowad kaidq niemal
hipotezg. Zauwazyl to juz Wiadystaw Grabski poddajac krytyce "Dro-
gi awansu spotecznego robotnika": "Metoda Chatasinskiego w opra-
cowaniu grupy autobiografii polega na wybieraniu ustgpéw najbardziej
charakterystycznych i przytaczaniu ich, a czasem tylko na sporzag-
dzaniu tablic z wykazami dotyczacymi spraw drugorzednych., Metody
takiej nie uwazam za wystarczajacg. Cytowanie charakterystycznych
ustepédw z autobiografii jest to szukanie w nich potwierdzenia wias-
nych z géry juz powzigtych saddéw, a nie uzasadnienie tych sgaddéw.
Co zas$ jeszcze wazniejsze, nie jest to metoda prowadzaca do wy-
twor77enia uogdlnienn stanowigcych nasz sad o badanym zagadnieniu
(.-.)j ".14 Podobne zarzuty wysuwa Jan Scczepanski: "Postugiwanie
sig réznymi dokumentami, a przede wszystkim dokumentami osobisty-
mi w socjologii nasuwato problem unikniecia wnoszenia w interpreta-
cje tych materiatéw postaw i przekonan badacza, naginanie interpre-
tacji do z géry powzietych schem«entéw".l5 Trudno zgodzié sie z ty-
mi zarzutami. Chatasiniskiego charakteryzuje ostroznos$¢ i powscigg-
liwosé¢ w formutowaniu wnioskéw. Uogdlnienia jego wynikaja z lektury

catego zbioru autobiografii, a nie tylko wybranych fragmentdéw,
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Wdzigcznym polem badan dla inkoptrologii sg3 zagadnienia czytel-
nictwa ujmowanego jako spotkania z k sigz2zka-=
mi., W tym zakresie Chatasiniski jest niewatpliwie pionierem, bo=
wiem dotyvchczasowe badania koncentrowaty sie na samym dziele, zo-
stawiajac na uboczu jego funkcje. O roli ksigzki i wptywie spotkan
2z nig na $wiadomoéé jednostkows i spolteczng pisat Chalasinski juz
przed wojna, zaréwno w "Drogach awansu spotecznego robotnika" (1931),
jak i w*Mtodym pokoleniu chiopéw® (1938). W trzecim tomie"Miodego
pokolenia ch}opéw“ jest rozdziat:"Rola ksigzki w spoteczno-kulturalnej
strukturze'kotaf Chalasinski rozpatrujgc spotkania miodziezy chiop-
skiej z ksigzkg nie interesuje sig walorami artystycznymi ksiazki,
lecz speiniang przez nig funkcja, opierajac sie przy tym na materiale
autobiograficznym, Tgq funkcjg ksigzki jest przelamywanie barier kultury
lokalnej, "odrywanie jednostki od konkretnego otoczenia i przechodze-
nie do rozleglejszego s$wiata kultury narodowej".16 Aubbiograﬁe do-
starczajg licznyc}'-n przykiadéw, méwigcych o wptywie ksigzek, nawig-
zanie pierwszego.kontaktu z ksiazky prowadzi do autonomizacji oso=-
bowoéci ludzkiej, do jej indywidualizacji. "Jest to odkrywanie sSwiata 4
nie nalezgcego do treéci rodzinnego i sasiedzkiego zycia, jest to
odkrywanie «xtowieka na nowym, rozleglejszym tle; jest to odkrywa-
nie cztowieka w samym sobie".17 Pierwotna funkcja ksigzki o wyry-
wanie miodziezy wiejskiej z jej zamknietego, lokalnego $rodowiska
i nastepnie stworzenie wtérnego srodowiska spoteczno~kulturowego.
Dzieki temu, ze Srodowisko ksiazki jest czasowo i przestrzennie nie-
ograniczone, wprowadza ono rewolucje w zyciu ludzi zamknigtych
w lokalnej spotecznosci. Natomiast w kulturze palronackiej ksigzka
schodzi na dalszy plan, a na czoto wysuwa sig wychowanie w kulcie
dla osoby patrona.

Po wojnie Chatasinski rozwija dalej funkcjonalng koncepcje.
ksiqzki., W "Spoteczenstwie i wychowaniu" pisze: "Jezeli z jednej
strony kazda ksigzka jest, w pewnym 'sensie, my$lowym produktem
kolektywnym, to z drugiej strony, pod wzgledem spolecznym ksigzka
zaczyna sig dopiero po wydrukowaniu, gdy bierze udziat w mysleniu
innych. Mozna powiedzieé, ze z punktu widzenia rozwoju nauki ksigz-
ki drukuje sie po to, aby inni mogli pisaé¢ ksigzki coraz to lepsze.
Jednym z/e sprawdziandw ksigzki dobrej jest chybaieto, czy przyczy=-
nia sie¢ do tworzenia ksigzek lepszych od siebie",

Te przemyslenia Chatasifiskiego na temat tunkcjona‘lnej koncepciji

ksigzki zostaly zapomniane. Dopiero w dwadziescia lat péZniej
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napisze A. Nowicki, ze "przewrotem kopernikariskim w pogladach na
ksigzke - poréwnywalnym do odkrycia ruchu Ziemi - bylo odkrycie
ruchu, czyli historycznego funkcjonowania, jako czynnika konstytu-
ujgcego istote ksia‘éki".:]'9 Dopiero w latach szes$édziesigtych socjo-
logowie podejmg problematyke oddziatywan spotkaﬁ z ksigzkami na
Swiadomo$é odbiorcéw; mam na mys$li- m.in, badania Antoniny Kloskow=-
skiej.2 qﬁmny Paiwe&czyr’xskiej,2 1 Stanistawa Siekierskiego 22. W pracach
ksiegoznawcéw (Karol Ci«tombiowski.23 Krzysztof Migor’\24) znajdzie
to wyraz w latach siedemdziesigtych. K. Glombiowski pisat wéwczas:
"(...),v idzie o uczynienie z zasady funkcji ksigzki - ogdlnej dyrektywy
metodolog,icznej".25 o ’

Celem niniejszego szkicu, ktéry oczywiscie nie wyczerpuje za-
gadnienia i pomija wiele istotnych kwestii (np. rola spotkan z ksigz-
kami w zyciu ludzi wybitnych), bylo wstepne zasygnélizowanie prob-
lemu doniostego dla ontologii i metodologii teorii spotkan, Nie do
wszystkich zagadnien podejmowanych w naukach spotecznych auto~-
biografia stanowi material naukowo cenny., Metoda ta wymaga szcze-
gélnej ostroznoséci w badaniu, Czesto bowiem autobiografia moze za-
wieraé obok prawdy $wiadomie zaplanowane klamstwa, spowodowane
‘'np. checig zdobycia nagrody w przyﬁadku konkurséw pamiegtnikarskich,
zamiarem przypodobania si¢ aktualnej wlad.zy politycznej itp. Niemniej
materiat autobiograficzny poprzedzony krytyczng analizg jest w wielu
wypadkach nie do zastgpienia. Autobiografie mogtyby w duzym stop-
niu przyczynié sie do wyjasnienia mechanizméw decydujacych o wply-
wie spotkann na ksztaltowanie sie postaw.

O ile metoda centralnych kategorii bada "$wiat dziel", to metoda
dokumentéw osobistych prowadzi do poznania eksterioryzujgcej sie
osobowosci ludzkiej, Tak jak "Swiat dziel" jest przediuzeniem i kon-
sekwencjg "Swiata ludzi", tak metoda dokumentéw osobistych jest

uzupetnieniem i konsekwencja metody centralnych kategorii.
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Gerard Gluchowski

Elementy teorii spotkan w pracach

Jana Whadystawa Dawida (1859 — 1914)

Czytajac teksty J. W, Dawida w aspekcie teorii spotkari natra~
fiamy na pewne trudno$ci metodologiczne. W tekstach jego bowiem
stowo "spotykaé sie" wystepuje rzadko, W przejrzanych pracach na~
trafitem na nie tylko 23 razy. We wszystkich miejscach wystgpuje
ono w formie czasownikowej, Czesciej wystepuja rézne bliskoznacz~
niki *spotkania",

Wyglada na to, ze aktywno$¢é badawcza Dawida nie zmierzata
w kierunku $wiadomego sformutowania zasad jakiejé ogdlnej teorii
dotyczacej spotkari. Uzyte jednak przez niego stowo "spotykad" znaj-
duje sie w interesujacych kontekstach, wyznaczjacych pewne prob-
lemy teoretyczne, ktére moga staé si@ uzyteczne dla inkontrologii.

Giéwna idee teorii spotkarn wyrazil Dawid w dwdéch sformuto-
waniach, Jedno z nich opisuje w skrécie sposdb, w jaki cztowiek
komunikuje sie z ksiazka, Ten sposdb komunikowania si¢ ma charak-
ter subiektywny, choé niewatpliwie opiera si¢ na obiektywnej podsta-
wie, ktéra stanowi tekst, Obrazy takie, jakie tworzy sobie cztowiek
podczas czytania ksigzki sa subiektywne, tzn. sa uzupetnieniem i in-
terpretacja tego, co zawarte jest w ksigzce, a wigc jakichs tresci
obiektywnych, Proces uzupeiniania informacji zawartych w ksigzce
‘doskonale opisuje Dawid: "odbieram podniete wzrokowa od liter i na sku-
tek tego tworze obrazy: obrazy te s moje, powstaja we mnie, 2 moich zaso-
béw, sg o tyle halucynacja, sg subiektywne: ale nie powstajg same z przyczyn
tylko we mnie tkwigcych, ich przyczyng pierwotnie je powodujaca i
przyczyna dajaca formg mojej wyobrazni, jej. materiatem - sa stowa |
ksiazki, jest jakby "duch" autora w nich tkwigcy i komunikujacy sie
ze mna za podrednictwem dostgepnych mnie znakéw: te znaki i droga

komunikacji dotyka zmystéw zewngtrznych"l‘ Uzupetnieniem tych rozwazan
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moze byé powotanie si¢ Dawida, w tymze samym dziele, na Wpowiedé
J. Bohme, ktéry w sposdb oczywisty, ze wzgledu na forme przezycia,
jakiego dodwiadcza stwierdza, iz stawia znak réwnoéci miedzy ksigz-
ka a soba: "J a s am jestem s w.oja k siagz-
k Q"z. Z przytoczonych fragmenté\fl tekstu mozna wyprowadzié wnio- °
sek, ze wedlug Dawida relacja, jaka zachodzi miedzy oddzialywaniem
ksiazki na cztowieka jest analogiczna do rdacji, jaka zachodzi mig¢-
dzy dwojgiem ludzi., W tym przypadku chodzi o reldcje nauczyciela

do ucznia.

Druga sprawa, ktéra wnosi istotny’ wkiad do teorii spotkan, a
ktéra powinna w sposéb -precyzyjny zostaé sformutowana i omdéwiona
dotyczy pytania; jakie znaczenia taczyt Dawid ze stowem “spotykad",
Znaczenie tego stowa okresle na podstawie kontekstéw sytuacyjnych,
w jakich ono wystgpowato, a nastepnie ujme w formie klasyfikaciji.
Zanim dokonam klasyfikacji powyzszego stowa, wskaze na jego rozwdj
chronologiczny, tzn, oméwiqg krétko znaczenia, jakie przybierato ono
w réznych fazach twdérczosci Dawida,

W pierwszym okresie twdérczosci stowo "spotykadé" dotyczy
osdb, przedmiotéw m&eri&nych i aktédw psychicznych, takich jak
wyobrazenia,Kiedy Dawid méwi o spotkaniu z jakaé blizej $charakte-
ryzowang osoba, ma on na mysli osobg nie wykraczajaca poza na~-
turalng percepcje zjawisk. Stanowisko takie bylo zgodne ze scen-~
tystyczna postawa Dawida i programem jego badan naukowych,

W drugim, publicystycznym okresie jego dziatalnoséci konteksty sytua=
cyjne dla stowa "spotykac" nie ulegaja zasadniczej zmianie. Dotyczy
ono dziatajacych osdb i przybiera odcieh satyryczny. W trzecim na-
tomiast okresie stowo "spotykaé" wigzat Dawid z osobami o zmienio=
nej percepcji zjawisk. Osobe taka nazywat.Dawid mistykiem. Poniewaz
mistyk inaczej percypuje Swiat niz cztowiek nie wykraczajacy poza
naturalng percepcje zjawisk, inna bedzie sig wiazala tresé ze stowem
"spotykad", gdy bedziemy patrzyli na éwiat okiem mistyka i inna, gdy
bgdziemy dokonywali percepcji z pozycji normalnego cztowicka, Na-
stawiajac sig badawczo w kierunku mistycyzmu sformutowat Dawid
problem: jaki jest Swiat przezyé mistyka i dzy mozemy do tego Swia~
ta dotrzeé postugujac sig obserwacja i opisem,

"Spotkanie" czerpie tresé z przedmiotu, ktérego dotyczy. Przed-
miotem tym jest zdarzenie, rzecz materialna, zjawisko duchowe i ‘

drugi czlowiek. Précz tego stowo to posiada ceche czestotliwosci.
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Cecha ta zwiazana jest z natura przedmiotu, ktérego ::dotyczy siowo.a
Inaczej - nie. ma spotkan wystepujacych z taka samg czestotli-
woécia, Juz w tekstach pierwszego okresu twérczosci Dawida ze
stowem "spotykaé" zwigzane sag' cztery rodzaje czestotliwosci. Mozna
tu wyréznié cztery nastepujace zwroty: "czesto spotyka", "spotyka';.
"rzadko spotyka", i "nie spotyka". Inna cecha, jaka posiada wyzej
wymienione stowo, takze zwiazane z natura przedmiotv., jest spotkanie
w sensie tatwosci. Zdaje sie, ze uzywat Dawid tego zwrotu zamien-
nie ze zwrotem "szybko rozpoznawaé"4. Mozna przypuszdézaé, ze
jesli Dawid pisze o tatwosci spotkania, to ma on réwniez na mys$li
"trudne spotkania". Nie znalaztem jednakze na ten temat zadnych
danych w tekécie, Przystepujac do sporzadzania klasyfikacji stowa
"spotykaé" trzeba pamigtaé, ze kazdej z form spotkania wyréznionej
w klasyfikacji przystuguje okreslony rodzaj czestotliwoéci i okreélo-
ny stopiefd trudnesci,

Podmiotem spotkania moze byé cziowiek o niezmienionej (na~
turalnej) formie percepcji. Cztowiek taki zwraca uwage na réznorod=-
ne przejawy tego, co nazywa przedmiotem spotkania. Jesli np., roz-
mawia z drugim cz&owiekiem’ prébuje okresli€é go ze wzgledu na takie
cechy jak: wyglad zewnetrzny, sposéb argumentowania i aparatureg
pojeciowa., Jeéli podmiotem spotkania jest cziowiek o percepcji od-
biegajacej od normy (mistyk), wéwczas dokonuje on postrzegania
na innej podstawie niz racjonalna. Stan, przez ktéry on percypuje
sSwiat nazywa sie dos$wiadczeniem mistycznym, Spotkanie miatyka
ze $wiatem bedzie mialo zupelnie inny charakter niz spotkanie
czlowieka o percepcji naturalnej., Przykiady spotkania opartego na
naturalnej percepcji znajdujemy w pierwszym i drugim okresie twér-
czosci Dawida? W trzecim okresie natomiast stowo "spotykaé" wiaze
si¢ z doswiadczeniem mistyc:znym.6

Cztowiek o> naturalnej percepciji .zjawisk moze spotkac sig
z faktem zewnqh-znym7, wystgpujacym w formie zdarzenia badZz przed-
miotu materialnego, analizowanego ze wzgledu na ksztait i wielkoééa.
Précz tego moze si@ on spotkaé z przedmiotem intencjonalnym, kté-
ry wystapi jako system pojeé, jako system pojeé i wyobrazen, jako
wyobrazenie badZ jako przezycie wewnegtrzne, Inna forma spotkania
dla cztowieka o naturalnej percepcji jest spotkanie z drugim cziowie-
kiem o takiej samej formie percepcji badZ z czlowiekiem o innej

formie percepcji. Sens spotkania z czlowiekiem o innej formie percep-
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cji polega na prébie dotarcia poprzez dokiadny opis zachowania sig
mistyka do jego przezy¢ wewngtrznych.

Jedna z najwazniejszych form spotkania, zdaniem Dawida, ma
miejsce wtedy, gdy czlowiek o zmienionej percepcji spotyka czlowie-
ka o percepcji normalnej. Tej formie spotkania pos$wigcone sa dwie
prace: "O duszy nauczycielstwa" i "Ostatnie mysli i Wyznania". Dru-~
ga praca omawia przyczyny i drogi ksztaltowania sig nowego typu
czlowieka, Inaczej méwiqc, analizuje Dawid czlowieka z punktu wi-
dzenia proceséw dezintegracji pozytywnej, ktére prowadzg do zata-
mania sie egoistycznej struktury osobowosgci, wylonienia sig nowej
masy apercepcyjnej i uksztaltowania sig¢ nowego osrodka dyspozy-
cyjno-kierowniczego w postaci nowego poczucia jazni, O takim czio-
wieku wyraza sie¢ Dawid, ze przezyl on dos$wiadczenie mistyczne.

W réznych mi€jscach wymienionej pracy twierdzi} on, ze dos$wiadcze-
nie mistyczne jest tozsame z odczuciem duchowej rzeczywistoéci,
ktdéra utoésanﬁa ze sSwiatem celéw ‘moralnych.g 'Swi‘édomoéc' mistycz-
na w takim ujgciu bylaby stanem zintensyfikowanej $wiadomo$ci mo-
ralnej, Zmiany zachodzgce w psychice cztowieka pociagajg za sobg
zmiang percepcji $wiata.

Mistyk odczuwa rzeczywisto$é zmystowg jako co$, co.jest
symbolicznym wyrazem subtelniejszej rzeczywistosci duchowej, ktéra
nastepnie opisuje przy pomocy pojeé moralnych lub religijnych.
Mozna jednak, zdaniem Dawida, abstrahowaé¢ od pojgé religijnych,
jakimi wypowiada sig mistyk i ujgé zjawisko mistycyzmu w formie
czystej, tzn, przy pomocy pojeé moralnych., W takim ujgciu byltby
wiec mistyk cztowiekiem o pogtebionym i ulrwalonym poczuciu $wia-
domos$ci moralnej., Wszystkie inne interpretacje omawianego zjawiska
uwaza Dawid za niesluszv:ne. Tak rozumiany stan mistyczny jest, zda-
niem Dawida, istotng cechg osobowoséci idealnego wychowawcy, kté-
rego portret kresli on w pracy "O duszy nauczycielstwa". Dobry pe-
dagog charakter;rzuje sie glebokim zyciem duchowym, wysokim pozio-
mem moralnym i zdolnoscig do empatii.ll

Najwazniejsze cechy osobowosci idealnego pedagoga ujgtl Dawid
w pojeciu "duszy nauczycielstwa", W rozprawie "O duszy nauczy-
cielstwa" pisze: "Potrzeba doskonalosci, poczucie odpowiedzialnosci
i obowigzku, wewnegtrzna prawdziwos$é, moralna odwaga i ponad tym
wszystkim mitos¢ dusz ludzkich - stanowi tto i istote tego, co naz-

walismy duszg nauz:zyciels.twa".12 Uwaza on, ze wyzej wymieniony
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zespdl cech stanowi przejaw wyzszego, duchowego pierwiastka w
cztowieku, inaczej méwigc nowego osrodka dyspozycyjno-kierowni=-
czego, uksztaltowanego na skutek dezintegracji pozytywnej.

Dla cztowieka posiadaja‘cégo wymieniony zespdét cech istotng
treécig i celem zycia staje sie spotkanie z drugirﬁ czlowiekiem, W
trakcie spotkania chodzi wychowawcy o przekazanie wtasnych sta-
néw psychicznych i odczué natury moralnej. Nie traktuje drugiego
cztowieka przedmiotowo - chodzi mu o podzielenie sie z nim tym,
co jest istotne dla niego samego. Nauczyciel - pisze Dawid = "bez~
wiednie chce (...) izby uczen stat sie jemu podobnym, urzeczywistnil je-
go typ, tylko doskonalszy, bez jego brakdéw i stabosci, bogatszy
i wyzszy o to doswiadczenie, jakie jemu zycie przynios:to".l3 Istotay
wigc spotkania w ujeciu Dawida, jest takie przekazanie drugiemu
czlowiekowi witasnych stanéw psychicznych, ktére nie negujac jego

twérczej postawy moglyby wptynaé wzbogacajgco na jego osobowosé,

Przypisy
1 J. W. Dawid, Ostatnie mysl i wyznania, Warszawa 1935,

s. 99-100,
2

3

Tamze, s. 144,

. Zob., J, W. Dawid, Inteligencja, wola i zdolno$é do pracy,
Wroctaw 1966, s, 234,

4 J. W. Dawid, Jak postepowaé z dzieémi niezdolnymi,i w: Pisma
pedag'ogiczne pomniejsze, Wroctaw 1968, s, 207,

> Zob, J. Dawid, Nauka o rzeczach, Wroctaw 1g§0. s. 258,
333, 344, 519; tenze, Inteligencja, wola ..., s. 234, 267; tenze, Jak
postepowad z dzieémi niezdolnymi, s. 207; tenze, Przeglad prasy,
"Gtos" 1904, nr 11, s. 164; tenze, Na méwnicy, "Przeglqd Spotecz~
ny" 1907, nr 34, s. 458.

6 . . P ;
Zob. tenze, Ostatnie mysSli ..., s. 173, 178; tenze, O duszy

nauczycielstwa. Pisma pedagogiczne, Wroctaw 1961, s. 162; Psycho-

logia religii, Warszawa 1933, s. 53.

? . .
J. W. Dawid, 1 Maja, "Przeglad Spoteczny" 1907 nr 19, s, 278,

Podaje tylko takg charakterystyke, jaka wigze sige ze stowem
"spotykaé" w tekstach Dawida.

Tenze, Ostatnie m\yéli ey S, 53=-54, 57. Przeciwsta—

wial sie Dawid réznym wyobrazeniowym wizjom $wiata duchbwego
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tworzonym przez teologéw, gnostykéw i okultystéw twierdzac, ze istote
Swiata duchowego stanowia czyste cele i motywy moralne; zob. tamze,

a. 79-80,

10
Tamze, s. 178,

1 Zob,, J. W, Dawid, O duszy'nauczycielstwa.
s. 162,

12 ramze, s 175.

13

Tamze, s. 161-163,



Zofia Majewska

Wktad Romana Ingardena (1893 — 1970)

do inkontrologii

Twoérczosé Romana Ingardena zainteresowaé moze inkontrolo-
gie z nastgpujacych powoddw:

1) jest ona przyktadem bogactwa spotkahi z réznymi myslicie=
lami i artystami oraz ich dzietami;

. 2) spotkanie z nia stato sig zrdédtem inspiracji dla innych filo-
zoféw, artystéw i teoretykdéw sztuki; .

3) pojecie spotkania stanowi przedmiot jego refleksiji, zwlaszcza
w odczytach: "O estetyce filozoficznej", "O estetyce fenomenologicz-
nej" ;

4) w twdrczoséci tej realizuje sie spotkanie nauki ze sztuka,
Fenomenologia Ingardena jest” wiec pewnym centrum, w ktérym ogni-
skuje sie wiele spotkan; jedne uksztattowaly jego mysl, inne sa owo-
cem jej oddziatywania,

Nie sposéb oméwié tu wiekszoséci spotkan, w ktérych filozof
uczestniczyt, dlatego ogranicze sie do najwazniejszych - tych, ktére
zadecydowaly o obliczu jego dzieta. Byly to giéwnie spotkania z fi-
lozofig i ze sztuka, Tym formom kultury.Ingarden przyznawat pozy=
cje wyrdzniona, gdyz sa one sfera realizacji najistotniejszych war-
tosci,

Szczegdlng role odegrato spotkanie Ingardena z Edmundem
Husserlem i grupa jego getyngenskich i fryburskich uczniéw, a takze
z kotem fenomenologédw monachijskich, utrzymujacych kontakty z Ge=

tynga. Sam Ingarden przyznaje sie do duchowego pokrewienstwa z

kotem gentygeriskim. Spotkania z fenomenologami cechowata bezposg-
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rednioéé, stanowity one atmosfere, w ktdrej dojrzewata osobowosé
filozoficzna polskiego ucznia Husseria.

Ingarden zywil przekonanie, Ze dzigki metodzie fenomenologicz-
nej mozna osiggnaé w filozofii cenne rezultaty. Jednakze z czasem
narastata jego tolerancyjnosé wobec innych propozyciji filozoficznych.,
Nie dyskredytowat innych metod. Sadzit tylko, ze kazdy badacz
winien wybraé taki sposéb postepowania w nauce, ktéry najbardziej
odpowiada jego zdolnosciom i zapewnia mu maksimum wynikéw, Jed-
nego natomiast nie znosil zawsze - eliminacji zagadnien filozoficz-
nych z powodu trudnos$ci, jakie stwarzajg w rozwigzywaniu, Naj-
czegséciej i najostrzej krytykowal filozoféw za brak odwagi podejmo-
wania wielkich probleméw. Liczne s dowody konfrontacji mysli
Ingardena z innymi stanowiskami filozoficznymi (nah przyktad: Platon,
Arystoteles, $w. Augustyn, Hume, Lessing, Kant, Bolzano, Brentano,
James, Bergson, neopozytywiéci, twércy teorii estetycznych XIX i
XX w.),

Osobnej uwagi wymagaja spotkania Ingardena 2z filozofig pol-
ska. Przez krétki okres byt on uczniem Kazimierza Twardowskiego,
nastepnie zetknat sie z innymi jego wychowankami, przedstawicielami
szkoty lwowsko-warszawskiej., Ingarden doceniat zastugi Twardowskie-
go w ksztalceniu polskiej kadry filozoficznej i w niektérych osigg-
nigciach teoretycznych (majacych jednak charakter przyczynkarski),
ale zdecydowanie nie odpowiadata mu atmosfera panujgca wsréd
trzezZzwo myslgcych lwowiakdéw, sympatyzujgcych z neopozytywizmem,
Ingarden wygtosit pod adresem filozofii polskiej sporo uwag krytycz-
nych, zarzucat jej zas$ciankowos$é, ucieczke przed autentycznymi
problemami, niskg kulture filozoficzna. Oskarzat grono swoich kole-
géw o redukcje filozofii do logistyki ( Kotarbiriski, Ajdukiewicz,
Chwistek, Lukasiewicz), cenil natomiast osiggniecia orientacji huma-
'nistycznej (Brzozowski, Znaniecki, Tatarkiewicz, Ossowski).

Teoria Ingardena w okresie migdzywojennym nie znalazta szer-
szego oddzwieku w polskim $rodowisku filozoficznym., W okresie po-
wojennym sytuacja zmienita sie o tyle, ze polski fenomenoiog wy-
ksztaicit pokolenie swoich uczniéw, zaszczepit im wiarg w potrze=-
bg i sens uprawiania filozofii (Danuta Gierulanka, Maria Gotaszew-
ska, Irena Kronska, Janina Makota, Andrzej Péttawski, Wladystaw
Strézewski, Anita Szczepanska, Jan Szewczyk, Jézef Tischner,

Adam Wegrzecki). Niektdérzy z nich przetransponowali pewne mys$-

li Ingardena na grunt marksistowski., Czasem sg .to préby kontynuacii
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z;arysowanej. lecz nie rozwinietej przez nauczyciela problematyki,
czasem préby korzystania z ingardenowskiej aparatury (np. J. Li-
piec, "Podstawy ontologii spoieqzeﬁstwa", 1972). Rezultaty oddzia-
tywania fenomenologii widoczne sg tez w filozofii chrzescijaniskiej
(J6zef Tischner, Karol Wojtyla, Antoni Stepiefi).

Uczestnikami spotkann z Ingardenem byli nie tylko filozofowie,
lecz takze teoretycy sztuki, Estetyka Ingardena znalazia kontynuato-
réw w nauce o literaturze, muzykologii, teatrologii, filmoznawstwie,
wiedzy o sztukach plastycznych., Nie 6byio sie przy tym bez kon-
trowersiji i polemik, zaréwno wsréd filozoféw, jak i wsréd przedsta-
wicieli szczegdtowych nauk humemistycznych.1 Wszystko to jednak
éwiadczy dobitnie o roli dorobku Ingardena dla polskiej kultury filo-
zoficznej, o sile i zyciu jego dzieta, ktédre zdolne jest do pobudza-
nia innych.

Wspomniatam juz, ze decydujgce znaczenie dla naukowego
rozwoju Ingardena miato spotkanie z Edmundem Husserlem, Jednak-
ze nie zdominowato ono kierunkugtego rozwoju, nie przesadzito jego.
rezultatéw. Ingarden mimo szacunku dla osiggnig¢ swego nauczycie-
la i przyznawania mu niejednokrotnie epokowyvch zastug dla filozofii,
nie ulegal bezkrytycznie jego wptywom, ale potrafit zajgé wiasne
stanov».'isko i mozolnie wytyczal drogeg dalszym badaniom fenomeno-
logicznym, Dosy¢ wczeénie przeciwstawil sig¢ autorytetowi Husserla
i wskazywal na stabe punkily jego filozofii, Nie tylko protestowat
przeciw rozwigzaniom swego mistrza, ale budowat tez wtasng filozo-
fie, na pewno w znacznej czesci zainspirowang przez przemyslenia
stabos$ci fenomenologii Husserla. Spotkanie to zaowocowato wigc
na dwu ptaszczyznach -~ w bezposredniej krytyce teorii nauczyciela
i w pozytywnej czgsci rozwazan Ing;ardenm

Ingarden widdt z Husserlem spér o sposdb istnienia swiata re~
alnego, przeciwstawiat sig¢ idealizmowi granscendentalnemu jako sta-
nowisku niedostatecznie ugruntowanemu, Spontaniczny sprzeciw wobec
idealizmu znalazt wyraz juz w liscie do Husserla z 1918 r. Ale do-
piero w rozprawie "Bemerkungen zum Problem Idealismus - Realis-
mus" (1929) widoczne sg poczatki systematycznego opracowania
tego zagadnienia.

Lata dwudzieste i trzydzieste w rozwoju naukowym Ingardena
mozna uznal za etap przygotowania sie do rozstrzygniecia problé-

mu: czy $wiat realny jest jakoé w swym istnieniu uwarunkowany

przez istnienie czystej $¢wiadomosci, czy tez nie? Dzieto "Spér
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_o istnienie Swiata" (t. 1 1947, t. II 1948) miato przynie$é odpowiedz.
Zasadniczy problem winien by¢ - wediug Ingardena - rozstrzygnigty
na plaszczyznie metafizycznej, ale najpierw nalezy przeprowadzié
badania ontologiczne, dotyczace czystych mozliwéci. Autor "Sporu"
nie wyszedt poza rozwazania egzystencjonalna i formalno-ontolo-
giczne.2 Niemniej w tym, co zostato dokonane zaznacza sig wyraz-
na réznica miedzy filozofig Ingardena i jego nauczyciela. Husserl
analizuje przede wszystkim odmienno$é w sposobie dania $wiata
i $wiadomosci (sfera epistemologiczna), Ingarden zas$ pyta o spo-
séb istnienia $wiata i éwiadomosci (poziom ontologiczny). W feno-
menologii Ingardena intryguje brak ostatecznego rozwigzania zagad-
nienia sposobu istnienia $wiata realnego. Chyba coraz bardziej
zaczynata filozofia pasjonowal estetyka i moze trochg przestonita
kwestie sporu pomigedzy idealizmem a realizmem, M::ée zawazyt
tu takze brak (od 1938 r.) bezposérednich spotkan z Husserlem?
"Spér" nie stanowit jednak ostatriego stowa w polemice z filo-
zofig Husserla, BodZcem do niej bywaly spotkania z fenomenolo-
gami i interpretatorami Husserla. W 1956 roku na Miedzynarodowym
Kolokwium fenomenologédw w Krefe;d Ingarden zanegow’al poglad,
jakoby transcendentalizm Husserla znosil konieczno$é rozstrzyg-
nigcia idealistycznego badz realistycznego. Stwierdzil, ze reduk- ¢
cja transcendentalna stawia tylko problem na innéj plaszczyznie i
chroni od btedu petitionis principii, Ingarden kwalifikuje rozstrzyg-
nigcie Husserla jako eidetyczno-ontologiczne, nie - metafizyczne.
Ale w rozprawie "O motywach, ktére doprowadzity Husserla do
transcendentalnego idealizmu" (1960, 1962) pojawia sie wyrazny
zarzut, ze fenomenologia Husserla jest zamaskowanym stanowiskiem
metafizycznym,

We "Wstepie do fenomenologii Husserla" (1967) Ingarden ujaw-
nia przestanke, tkwigca u podstaw traktowania czystej Swiadomosci
jako bytu absolutnego. Stanowi jg zatozenie, ze istnieja lub sg
mozliwe przezycia niezalezne od spostrzezenia zewnetrznego.,

Ingarden odrzucat rozstrzygnigcie idealistyczne jako niedosta-
tecznie uzasadnione, ale réwnoczesnie wiedzial, jak duzo zawdzig-
cza swemu nauczycielowi., Za najwickszg zastugé Husserla uwazat
nakreslenie perspektywy badarn fenomenologicznych. Zasadniczo
akceptowat sam sposéb filozofowania, staboéci my<$li Husserla wi=
dziat za$ w niekonsekwencjach jego Wiasnej filozofii, w nieuprawnio-

nych wnioskach, wyprowadzonych ze stusznych przestanek.



- 71 -

Dlatego tez dostrzegal koniecznos$é korygowania osiagnieé mistrza
i walki "w obronie Husserla przeciw jego wilasnym f:wierdze'niom".3

Oryginalnoéé fenomenologii }ngérdena polegata jednak przede
wszystkim na tym, ze pragnac rozstrzygngé problemy ontologiczne
zwrdcil sie w strone filozofii sztuki, Husserl postugiwat sig pojg-
ciem intencjonalnosci, dlatego tez jego uczen postanowit zbadad
przedmioty, ktére sg niewatpliwie intencjonalne. Za takie uznat dzie-
ta sztuki. Nazwal je czysto intencjonalnymi, by zaakcentowaé, ze
przystuguje im tylko intencjonalny sposdb istnienia., Tak zrodzita sie
ksigzka "Das literarische Kunstwerk" (1931) i pézZniejsze badania
nad .sposobem istnienia i forma twordéw czysto intencjonalnych w
"Sporze o istnienie sSwiata", Myéle, ze poza wzgledami ogdlnofilozoficz-
nymi o podjeciu tej problematyki zadecydowato umilowanie przez In-
gardena $wiata sztuki, Dowody wrazliwosci estetycznej odnajdujemy
juz w rozprawie o Bergsonie (1921) i w recenzji ksiazki Lempickie-
go pofwigconej poetyce (1923), Gdybyémy prébowali dokonaé perio~
dyzacji dziela Ingardena w oparciu o kryterium form obecnosci sztu-.
ki, to zauwazymy bez trudu, jak wzrasta ich réznorodno$é iloscio-
wa i tematy¢czna., Zagadnienia filozofii sztuki, ktére polski fenomeno-
log podjal jakby okazjonalnie, staly sie tematem autonomicznym i za-
owocowaly w postaci rozwinietej i oryginalnej - choé kontrowersyj
nej - koncepcji estetycznej, Sadze, ze w pdzZniejszym okresie roz-
woju filozofii Ingardena najbardziej ptodne dla tej sfer;} jego twér-
czosci bylo juz nie spotkanie z Husserlem, ale znajomo$é réznych
teorii estetycznych, a nade wszystko czeste spotkania z dzietami
sztuki i autentyczne przezycia ov.:lbiox'cy.4

Robiono niejednokrotnie Ingardenowi zarzuty, Zze jego teoria
wbrew fenomenologicznym deklaracjom ukierunkowania na istote ba-
danych przedmiotéw, zostata stworzona w oparciu o znajomos$é fak-
tycznie istniejgcych dziet, jest zatem zdeterminowana historycznie.
Mozna tu bronié¢ Ingardena fenomenologiczng metoda bezpoéredniego
doswiadczenia, Jezeli nawet teoria ta zdradza swdéj rodowdd histo-
ryczno-kulturowy, to znaczy, ze nié zostata zalozona z géry, ale
zrodzita sie 2z autentycznego obcowania ze s$wiatein sztuki,

Roman Ingarden nie tylko uczestniczyt w licznych spotkaniach,
lecz réwniez wnidst cenny wktad do inkontrologii, W odczyta;:h "O
estetyce filozoficznej" (1968) i "O estetyce fenomenologicznej” (1969)

wystapil z propozycja, by uznaé s p ot k a ni e twércy i odbior-
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cy z dzietem sztuki za przedmiof estetyki filozoficznej. Autor wyrdz-

nit dwie tendencje w rozwoju estetyki: badacze badZ anaj.izowa.li dzie-

ta sztuki, konwencje i style artystyczne, badz uprawiali psychologig
twérczosci i recepcji. Nie unikneli réwniez tych skrajnoéci fenomeno-
logowie, Brakowato zatem nurtu zespalajacego orientacjg subiektywiétycznq
i obiektywistyczng. Polski fenomenolog prébuje przezwyciezyé jedno-
stronnos$¢ w tej dziedzinie poprzez wybdr takiego przedmiotu estetyki,
ktéry by taczyl badania struktury dziet sztuki z analizgq przezyé twdr-

cy i odbiorcy.

"Nalezy okresli¢ estetyke co do jej przedmiotu badania wskazujac
na spotkanie pewnego przezywajacego podmiotu z pew-
nym przedmiotem, w szczegdlnosci z dzietem sztuki, s potka-=-
ni e, ktédre stanowi Zrédio rozwijania sie przezycia estetycznege,

a korelatywnie ukonstytuowania sig¢ przedmiotu estetycznego. Analiza
tego spotkania otwiera droge do ujawnienia wszystkich
waznych dla estetyki zjawisk (fenomendw) i podstawowych twordw

i umozliwia sprecyzowanie odpowiednich pojeé podstawowych. Nadaje
ono tez dziedzinie badania estetyki jednosé wewnetrzng i pozwala
unikngé znanych jednostronnosci zaréwno tak zwanej "subiektywnej",
jak i "obiektywnej" estetyki".6

Jezeli popatrzymy na teorig estetyczng Ingardena poprzez pryzmat
jej wewnetrznego rozwoju, to zastanawia fakt, ze kategoria s 'p ot -
kania zostata tak pdéZno wprowadzona przez filozofa (prm}»/do—
podobnie dopiero w roku 1956). Przeciez konkretyzacje estetyczne
sg efektem s potkania ze sztukg, a pojgciem konkretyza-
cji postugiwat sie Ingarden juz w latach trzydziestych, W opublikowanych
wtedy ksigzkach "Das literarische Kunstwerk" i "O poznawaniu dzie-
ta literackiego" tkwita implicite koncepcja przedmiotu filozofii literatury
jako s potkania. Choé moze sie wydawad, Ze pierwsza z
tych prac uwzglednia aspekt przedmiotowy, druga podmiotowy, to
jednak autor tgczy te dwie sprawy., Wynika to z Ingardenowej koncepciji
dzieta sztuki jako tworu intencjonalnego, ufundowanego na pewnym
przedmiocie fizycznym, Skoro dzielo sztukiy, zostato wytworzone przez
akty Swiadomosci artysty, to caly szereg cech zostalo mu intencjo-
nalnie przypisanych. Ale zarazem nie wolno tegoz dzeta spsychologizowad,
bo jest to przeciéi - od chwili kiedy pbwsta{ - przedmiot transcenden—
talny wobec artysty. Tworzenie dzieta nie ogranicza sie zresztg do
zachowan czysto $wiadomosciowych, bo artysta musi wykonaé

czynnosci fizyczne, by wytworzyé fundament bytowy dzieta sztuki.
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By uniknaé jednostronnosci spojrzenia obiektywistycznego bgdz su-
biektywistycznego, nalezy pojagf proces twérczy jako s potka-
nie artysty z tworzonym przezen dzietem sztuki i badaé kore-
latywnie dwa procesy: w podmiocie i w stajgcym sie przedmiocie.
Zadnego z tych procesédw nie zrozumiemy bez zrozumienia drugiego
- przebiegajgcego réwnolegle. Twérczosé nie jest domeng absolutnej
aktywnoéci, wystepujq w niej fazy biernoéci (np. fazy percepciji tego,
co juz zostato dokonane). Upodabnia to niektére przezycia artysty
do przezy¢ odbiorcy. Ale recepcja dzieta sztuki cechuje sie nie
tylko pasywnoscia, lecz momentami twérczej aktywnosci, ktérej rezul-
tatem jest ukonstytuowanie przedmiotu estetycznego., Wynika to z
istoty sztuki., Dzieta sztuki bowiem jako twory intencjonalne sg za-
razem schematyczne, zawierajg miejsca piedookreslenia i niejako
dbmagajq sie uzupeinien w trakcie spotkania z odbiorca.

"Spotkanie to jednak rzadko w ten sposdéb przebie-
ga, zeby dochodz,iio w nim wylacznie do czystej rekonstrukcji dzie-
ta sztuki. I gdyby przy pewnym dziele zawsze tylko do tego docho-
dzito, znaczyloby to, ze jest ono jeko dzielo sztuki wias¢iwie martwe,
estetycznie nieaktywne'i ze W rzeczywistosdci nie spetnia swojego
przeznaczenia. Przebieg ujmowania dzieta lepiej odpowiadajacy jego
istocie wystepuje dopiero wtedy, gdy précz jego czystej rekonstruk-
cji dochodzi do utworzenia estetycznej konkretyzaciji, ktéra nadaje
nagiemu schematowi dzieta sztuki dopiero peinie estetycznie donios-
tych jakosci i wartosci estetycznej".7

Proces konkretyzacji dzieta sztuki moze przebiegad rozmaicie.
Nawet w przypadku tego samego dzieta sztuki moéliv;le sq rézne
Konkretyzacje, gdyz i przezycia konstytuujace i okol.icznos'lci bywaja
odmienne. Réznorodnoéé ta wzrasta ze wzgledu na indywidualnoéé
i bogactwo dziet sztuki, Dlatego tez trudno - wedlug Ingardena -
opisaé¢ zachodzgce tu przemiany, Pozostaje sprawa otw:artq. czy
istniejq jakie$ zasadnicze typy s potkan. ze sztuky?
Czy kryteriami klasyfikacji wolno uczynié: postawe odbiorcy, atmo-
sfere kulturalng epoki, typ sztuki? Ingarden wspomina o kontaktach
ze sztuka odbywajacych sie w réznych nastawieniach, ale pewne
sposoby traktowania sztuki eliminuje z badan estetycznych. Np., trak=-
towanie sztuki jako towaru, jako Zrddia przyjemnosci, jako elementu
wypeiniajacego czas jest zasadniczo obce istocie sztuki i nie ma

nic wspdlnego z postawq, jaka cziowiek winien zajgé wobec tej for-

my kultury,
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Przedmiotem badan estetyki filozoficznej sg zatem spotkania
ze sztuka, ktére dokonujg sie w nastawieniu estetycznym.8 Ingardena
nie interesuje przy tym faktyczna niepowtarzalnos¢ kazdego indywi-
dualnego spotkania z dzietem sztuki, lecz jako fenomenolog stara
sie on wydoby¢ to, co nalezy do istoty takiego spotkania. Zwraca
uwage na wylaczenie w pewnym sénsie podmiotu ze $wiata realnego,
na zawieszenie normalnego codziennego toku przezydé, przyjecie posta-
wy wyczekiwania, sklonno$é do odpowiedzi na zawarte w dziele
wartoséci artystyczne, ale zarazem aktywne wypeinianie schematu
dzieta i konstytuowanie wartosci estetycznych,

"Wszystko to sprawia, iz z jednej .strony danemu dzietu jako
dzielu sztuki zostaje oddana sprawiedliwoéé, ze zostalo ujgte i zro-
zumiane w swej wtasciwej funkcji i wartosciach w nim realizowanych,
z drugiej zas, ze migedzy obserwatorem a artysts, mistrzem, docho-
dzi do szczegdlnego zblizenia, co wiecej do pewnego rodzaju du-
chowego obcowania, jakkolwiek mistrz jest nieobecny i nieraz nawet
dawno juz nie Zyje".9

Ingarden dzigki wprowadzeniu do estetyki filozoficznej kategorii
spotkania, otwiera perspektywe na pojmowanie tej dziedziny jako
teorii relacjonistycznej. Zarys takiej relacjonistycznej teorii wylania
sie z dzieta filozofa, cho¢ sg w nim jeszcze momenty uniemozliwia-
jace konsekwentna realizacje tego zadania (np. absolutyzm‘ aksjolo-
giczny - cho¢ i on z czasem ulega ostabieniu), Lecz programowo
otwarta filozofia Ingardena daje szanse dookreslen i kontynuaciji.

Czy nie mozna byloby uogdlnié¢ twierdzeri autora odczytu
"O estetyce filozoficznej" i okresli¢ przedmiot filozofii kultury jako
spotkania czlowieka z "przedmiotem kulturowym"? Badanie
relacji: twérca - "przedmiot kulturowy" - odbiorca bronitby przed jed=
nostronnoécia stanowiska subiektywistycznego i obiektywistycznego.
Cenne bylyby préby okreslenia, co cechuje takie spotkania i odpo-
wiedzi na pytanie, czy istniejg jakie$ zasadnicze typy spotkan w
kulturze. Sadze zreszta, Zze program relacjonistycznej kultury jest juz
realizowanylo. stosuje sie w niej metodeg inkontrologiczng, Chodzi-
toby zatem tylko o zakreslenie szerszego horyzontu badan teorii

spotkan i o wyeksplikowanie jej konsekwencji relacjonistycznych,
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Przypisy

Z. Lempickim, J. Kleinerem, M. Janion, H. Markiewiczem, Z. Lissa,
J. Pelcem. .

Ontologia wg ringardena jest nauka o czystych mozliwosciach,
metafizyka - o faktycznym istnieniu. Por, R, Ingarden, Spér o istnie-
nie $wiata, t. 1, Warszawa 1962, s. 44-67. '

3 Wyktady wygtoszone w Oslo w jezyku niemieckim, Tium. pol-
skie: R. Ingarden, Wstep do fenomenologii Husserla, Warszawa 1974,
s. 237,
4 O wrazliwosci estetycznej Ingardena pisali jego uczniowie,

Nie tylko w pracach estetycziizych Ingardena pojawia sie refleksja
nad dzietami sztuki i wypowiedzi o artystach, nawet styl filozofa
Swiadczy o mitoéci do sztuki (liczne poréwnania i metafory - np.
zestawienie zycia organicznego i psychicznego z fuga wielogtosowa;.
por. R. Ingarden, Spdér o istnienie édwiata, t. 2, Warszawa 1961,

s. 352-354). '

5 Np. na historyczng ograniczonos$é Ingardenowej teorii dzieta
muzycznego wskazywali A, Pytlak (Kilka uwag na temat Ingardenow-
skiej koncepciji dzieta muzycznego) i Z. Lissa (Uwagi do Ingardenowskiej
teorii dzieta muzycznego), "Studia Estetyczne" 1966, t 3,

s. 81-113.

6 R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970, s. 9.

? Tamze, 's. 29.

8 W, Strézewski proponuje, by traktowaé spotkanie jako material-
ny, warto$é estetyczng jako formalny przedmiot estetyki., Jest to
chyba zgodne z intencjami.lngardena; por., W, Strézewski, Program
estetyki Romana Ingardena, "Ruch Piloz_oﬁczny" 1972, nr 1,

° R, Ingarden: Studia z estetyki, s. 39.

10 M.in. w istniejgcym od 1973 r. Ogdlnopolskim Zespole Filo-

zofii Kultury i Filozofii Polskiej XX wieku,



Henryk Borowski

Spotkania Immanuela Kanta (1724 - 1804)

Kant urodzit sig i cale zycie spegdzit w Krélewcu, Nie brat
udzialu w konferencjach naukowych, nie odwiedzat krajowych i za-
granicznych uniwersytetéw, nie kontaktowal sie bezposrednio z inny-
mi uczonymi i filozofami. Zyt samotnie, stworzyi.oryginalny, nie po-
dobny do zadnego innego system filozoficzny. Mozna by wigc powie-
dzieé, ze w jego przypadku spotkania nie graty zadnej roli, ze
wszystko co napisat, wszystko co s.ktada sie na wielkie bogactwo
jego filozofii, wysnut z siebie, wymyslit sam nie postugujac sie zad-
nym pochodzgcym z zewngtrz materiaiem. Tak jednak nie bylo. Nie
pomniejszajac jego zastug i indywidualnych osiggnieé¢ nalezy zauwa-
zyé, ze Kant bardzo duzo czylal, W jego codziennym rozkiadzie
zajeé - jak podkreslajg biografowie - byly zawsze godziny przezna-
czone na lekture. Z wielkimi filozofami i uczonymi mial nieustanny
kontakt za posérednictwem ksiazek. To byla charakterystyczna dla
niego forma spotkan,

Spotkania majace wplyw na formowanie sie jego pogladdéw filozo-
ficznych zaczely sig juz w latach jego studiéw uniwersyteckich. Kant
byt wrazliwy na wszelkie nowe prady w nauce i filozofii, W szczegdl-
nosci interesowat sie nowg ﬁzykq.l

Na Kanta oddziatywalty takze poglady Leibniza i Wolffa, Arysto-
telesa i Tomasza z Akwinu, logika Eulera i fizyka Maupertuisg,. Sa-~
dze, ze nie wywarly one wiekszego wplywu na ksztattowanie sie je-
go ﬁlozoﬁi.2 Wyjatek moze tu stanowié¢ system Wolffa, ktérego etyka
miata charakter racjonalistyczny, podobnie jak etyka Kanta. Poglady

Newtona i materialistéw ftarozy'tnych przyczynity sie w pewnym stop-
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niu do powstania stawnej kantoWskiej teorii dotyczgcej powstania
ukiadu planetarnego, ale nie miaty na nig decydujgcego wpltywu. Prze-
kraczata ona je pod wieloma wzgledami,

Zaden z wybitnych uczonych i filozoféw nie oddziatat na Kanta
w taki sposdb, zeby zdominowat jego wiasne poglady. Umiat jednak
wykorzystywadé ich dzieta, dokonujgc starannej selekcji i przetwarza-
jac odpowiednio do wtasnych poirzeb, Wybrane i przetworzone ele-
menty zostalty wkomponowane w jego zwarty logicznie system,

Zwartoéé i integralno$é tego' systemu nie wykluczajg ‘- rzecz jas-
na = pewnych antynomii'.' ktére go jednak wcale nie rozrywaja, nie
niszcza, lecz potwierdzajg; potwierdzaja bowiem jego z gdbry niejako
zaplanowang konstrukcje. Daje ona wyraz dazeniom do pogodzenia
naturalizmu z idealizmem, empiryzmu z intelektuah'zmem.4 Na gruncie
filozofii religii antynomia wystgpuje miedzy wiasciwg religii formg:
obrzgdowoéciq (kultem) a tredcia, ktéra jest - czy tez powinna by¢ -
moralnoéé. (Pisze o tym obszerniej w ksigzce: “Kantowska filozofia
religii”, Lublin 1982). Na gruncie estetyki antyromia polega na tym,
ze witadza sgdzenia usytuowana zostata miedzy rozumem (czystym)

a intelektem, tj. mide{f rozumem a doswiadczeniem i powigzana

jednak mimo wszystko z jednym i drugim, co sprawito, ze pojawita

sie potrzeba podziatu wiltadzy sgadzenia na refleksyjng i determinuja\cq.s
Przy tworzeniu tego rodzaju konstrukcji rzecza normalng bylo korzystanie
z materiatu dostarczanego zaréwno przez materialistéw i naturalis-
téw} jak réwniez préez idealistéw i racjonalistéw. I Kant korzystat

z tego wywodzacego sie z tych dwdéch Zrédet materiatu, z pogladdéw,
ktére w jego systemie musialy sie¢ na wzajem uzupeiniaé (dopetniaé

i korygowaé), Najogélniej rzecz biorgc elementy rac jonalistyczne

w systemie Kanta pochodzity z filozofii Leibniza, elementy natura-
listyczne zag gtéwnie z filozofii Hume “a i Rousseau.

J. J. Rousseau zainteresowal Kanta sprawami moralnosci, a
méwigc ogdlniej sprawami kultury; ta problematyka wyparia wczes-
nicjsze jego zainteresowania sprawami przyrody rozwijajacymi sie
pod wplywem Newtona. Sympatie Kanta budzito to, ze etyka Rousseau
byta w pewnym tego stowa znaczeniu etyka autonomiczna. Z Rous~
seau, ktdrego portret - jak piszq biografowie -~ wisial zawsze u Kan-
ta w pokoju na $cianie, zgadzal sie rédwniez w sprawie krytyki
religii dogmatycznej (obai nazWal.i ja "religia pozytywna"). Obaj byli
za religiag "naturalng", aczkolwiek inaczej ja pojmowali. Kant nie

podzielat pogladu Rousseau na degradacje rodu ludzkiego przez
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cywilizacje; cywilizacja - wedlug Kanta - wigzala sie z rozumem i
wolnoécia, a wobec tego réwniez z moralnoscig. Ale Kant sam przyz-
nawat, ze Rousseau wywart na niego wielki wpiyw,

Drugim waznym spotkaniem bylo dla rozwoju filozofii Kanta spot-
kanie z Humem., Znaczenie tego spotkania uswiadomit sobie Kant
chyba dopiero w doéé pézZnym wieku, bo z pézZnego okresu zycia
pochodzi jego znana wypowiedZ: "Przyznaje szczerze - napisat -
napomnienie Dawida Hume “a bylo wiasgnie tym pierwszym sygnatem,
ktéry przed wielu laty przerwat mojg drzemke dogmatyczng i nadal
calkowicie inny kierunek moim badaniom w duchu filozofii spekulatyw-
nej".7 )

) Wyznanie to sprawito, ze wplyw Hume “a na Kanta'jest na ogét
przeceniany. Kant niektérych dziet Hume ‘a w ogéleﬁ nie czytal. Mie-
dzy jego teorig a teoria Hume “a byly powazne réznice. Rzecz jednak:
w tym, ze Hume zakwestionowat wartoS¢ poznawczg poznania oder-
wanego od doswiadczenia. Podejmujgc krytyke metafizyki Kant znalazt
tu bardzo cennego sprzymierzenca. Gdyby jednak Kant nie miat za-
miaru krytyki takiej podejmowaé, wéwczas wpltyw Hume “a nie mialby
tu zadnego znaczenia. I na tym polega wiasnie to spotkanie: na tym,
ze grunt do niego byl juz niejako dojrzaty. Istotny wigec jest dla te-
go rodzaju spotkari element czasu: etap, faza. Jak ziarno rzucone
w glebe wzejdzie albo nie wzejdzie w zaleznoséci od tego, w jakim
miejscu znajdzie wilgoé i czy w ogdle nadaje sie do siewu! Lecz
jeéli nadaje sig, nie musi wyrosnaé tak samo jak inne; nie musi, bo
i gleba jest niejednakowa i ziarno kazde nieco odmienne, | tak tez
byto z Kantem, Wprawdzie odrzucal - podobnie jak Hume - meta-
fizyke, ale nie przekredlal catkowicie wartosci poznawczej czyste-
go rozumu, a tym bardziej rozumu teoretycznego.

Podzielat natomiast (wigzace sie Scidle z krytyka metafizyki)
poglady Hume 'a) negujgce mozliwoé¢ jakichkolwiek dowodéw na ist-
nienie Boga. Dowody takie sa niemozliwe, poniewaz niemozliwe jest
w ogdle jakiekolwiek dowédzenie wszelkiego istnienia, Religia wedtug
obu myé$licieli mogta mieé zatem jedynie podioze subiektywne. Mogla
by¢ oparta - weditug Hume “a - na uczuciach, wedlug Kanta zaé na
czystym praktycznym rozumie, tj, na moralnosci.

Na Kantowska krytyke czystego rozumu wywierali wpltyw nie
tylko ﬁlozoﬁ)wié duzego formatu, ale réwniez mniej znani, na ktérych
Kant powotywat sie od czasu do czasu i od ktérych przejal niekté-

re oryginalne pomysty i idee. Mozna tu wymieni¢ m.in, C. A, Crusiusa
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(1715-1775) oraz J. N. Tetensa (1736-1807). Od Crusiusa przejat
zasade odrézniania racji fealnych od idealnych. Rozréznienie to
utatwito Kantowi przezwyciezenie zasady racji dostatecznej, wyka-
zanie jej brakéw w zastosowaniu do doswiadczenia, do uzasadnie-
nia sadéw egzyétencja.lnych, dowoddéw na istnienie Boga itp.
Zasada ta bowiem, jak wykazywat Crusius, byla tylko racjg idealng
(poznawczq), nie byla natomiast racjgq realna,

Osobliwoscia Kantowskiej teorii poznania jest podziat
rozumu ludzkiego na Vernunft i Verstand, Vernunft to rozum
czysty i kontemplacyjny raczej niz aktywny; drugi zas to
rozum aktywny (teoretyczny), formutujgcy prawa naukowe i
zwiazany écisle z dos$wiadczeniem, Dzigki niemu czlowiek staje sie
wedlug Kanta, aktywng czescig ot.aczajqcego go $wiata, centralng
jego postacig i podmiotem, Podobne poglady gtosit Tetens, Nie jest
wiec wykluczone, 2e od niego przejgl te poglady Kanf.g

Na Kantowska filozofie religii wywarli wptyw takze d e i $ c i,
a sposréd niéh .zwlaszcza angielski filozof Tindal oraz niemiecki
teolog J. S. Baumgarten.lo U Tindala znajdujemy bardzo zblizong
do Kantowskiej deﬁnich religii, Baumgarten zas i jego uczniowie
J. S. Semler i J. D, Michaelis, zastosowali - nieco wczééniej niz
L Kant - racjonalng, tj. opartag na rozumie interpretacje Biblii. Tak jak
on glosili réwniez tzw,. religie wewnetrzng i przeciwstawiali sie@ wszel-
kiej instytucjonalizacji wiary. I cho¢ réznica miedzy szkola Baumgartena
i deistami a Kantem byta we wszystkich tych kwestiach dos$é duza,
wptywu, o ktéry tu chodzi, nie mozna wykluczad,

Kant czesto powolywat si¢ na poglady innych myé$licieli, filozoiéw
i uczonych. Wigzato to sig écisle z charakterem jego filozofii, ktéra
miata charakter krytyczny i stanowita przewartos’ciowanie catej dotych-
czasowej filozofii pod katem preferencji elementéw o charakterze
podmiotowym. Kant nie poszedt jednakze z pradem zadnego. z dwéch
gtéwnych nurtéw filozoficznych, Nie byt wprawdzie materialista, ale
nie byl tez w catym tego stowa znaczeni‘u idealista, Byt - mimo
wszelkie wptywy - myslicielem pod kazdym wzgledem niezaleznym.,
System jego star;nowi wigc dowdd na to, ze tego rodzaju niazalez=-
noéé jest, mimo nawet najwiekszych wptywdéw i spotkan z innymi kie-
runkami filozoficznymi, mozliwa, Inkontrologia nie wyklucza, jak sg-
dze, takiej sytuaciji, nie stoi na prze szkodzie samodzielnosci poszu=-

kiwai twdérczych i rozwoju intelektualnego.
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Ale nie mozna tez wykluczaé takiej sytuacji, kiedy mamy do
czynienia z ograniczeniem rozwoju intelektualnego ucznia przez
dogmatycznie nauczajgcego nauczyciela lub po prostu przez jego
osobowo$é., Ze wzgledu na réznorodnoéé mozliwych tu sytuacii,
nalezatoby dokonaé gruntownej klasyfikacji spotkan i rozpatrywaé
je kazde z osobna (oddzielnie), co pozwolitoby na wyselekcjono-
wanie tych dla rozwoju nauki i céwiaty pozadanych i tych niewaz-
nych, nie pozostawiajacych zadnych albo prawie zadnych Sladéw.

Spotkania, o ktére tu chodzi, mozna by zatem podzieli¢ na:

a) te, o ktérych byla tu mowa przed chwilg: bezkonfliktowe i
kontrowersyjne - chodzi tu o bezkonfliktowe narzucanie pogladdw
innym ludziom przez 6soby uzurpujgce sobie prawo do tego rodzaju
nauczania, Ale zarazem i takie wpajanie wiedzy i réznych pogladéw,
ktére moze by¢é kwestionowane w kazdej chwili przez ucznidéw, czy
tez osoby, ktérym wiedza i przekonania sg tak czy inaczej przeka-
zywane;

b) sptkania z wylaczeniem wplywéw ktérejkolwiek ze stron i
spotkania, kiedy wplyw jednej ze stron daje o sobie znaé, Te ostat-
nie nie réznig si¢ od spotkan wymienionych w punkcie a); pierwsze
zas$ zachodzg wtedy, gdy nie mamy do czynienia z nauczycielem
i uczniem dostownie i w przenos$ni i kiedy okazuje sig, ze dwie
osoby majg identyczne poglady. Sytuacja taka zachodzi m.in. kiedy
jeden autor powotuje sie na drugiego nie dlatego, ze tamten wywart
na niego wplyw, lecz tylko dlatego, zeby pokazaé, ze nie tylko on
glosi dany poglad;

. c) spotkania przypadkowe i konieczne. Te pierwsze mogg bydé
scharakteryzowane przez opisanie drugich., Nalezy je odréznié od
tych drugich (koniecznych), ktére majg miejsce np. w szkole, kiedy
spotyka sig tam nauczajgcy od lat nauczyciel z uczniem, ktéry musi
przeciez chodzié¢ do jakiejé szkoly i wilasnie spotkat sig¢ tam z owym
nauczycielem, Rezultat tego spotkania moze by¢é rozmaity, ale czy
mozna to w ogéle\ nazwaé spotkaniem? .., Chyba tylko w jednym
przypadku: jesli okaze sig ono wyjgtkowo owocne. Ale nawet gdyby
byto inaczej, nie mozna chyba powiedzieé, zeby nie byio to w ogdle
spotkanie;

d) spotkania osobiste i za posrednictwem literatury, Ten typ
kontaktéw nie wymaga szczegdlnych wyjaénieﬁ; chyba ze tylko

takie, iz w kontaktach osobistych oddziatywanie jednej osoby na

drugg jest bardziej wszechstronne niz w kontaktach za posérednictwem
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gazet, czasopism i ksiazek. Osobista znajomos¢ autora moze mied
réwniez wpltyw na stosunek do jego dziel; moze zacheca¢d -(ale réw-
niez i zniechecaé¢) do ich lektury;

e) spotkania uswiadomione 'i nieuswiadomione. to takie, kiedy
jedna ze stron zdaje albo nie zdaje .sobie sprawy 2z oddziatywania
drugiej strony; albo zdaje sobie sprawe z tego dopiero po latach,
co w przypadku kontaktédw z réznymi osobami wyrdznia niektdre
2z nich, a inne gubi po prostu w pamigci baz zadnego $ladu;

f) spotkania z jedng lub kilku osobami. Jest to sprawa wazna
o tyle, ze jesli bylo tych spotkan wigcej niz z jedng tylko osoba,
to rezultat ich nie moze bwy¢ przedstawiony wilasciwie, jeéli sie
niektére z nich pominie, Muszg by¢ uwzgledniane w catej ich réz-
norodnoé_ci i zlozonosci. W przeciwnym razie uzyskalibysmy falszy-
wy obraz tych spotkan;

g) spotkania z"inicjatywy" nauczyciela lub ucznia, Chodzi tu
o to, ze niektére'nader owocne spotkania dokonujg sie jak gdyby
z inicjatywy nauczyciela, ktéry stara sig wybranemu przez siebie
uczniowi przekazaé jak najwiecej wiedzy i to nie tylko w sposéb
z jego strony bezkryty;czny, ale réwniez z uwzglednieniem jego
wszelkich obiekcji, Ale moze by<¢ tez taka sytuacja, ze uczen szu-
ka i znajduje tylko takich nauczycieli, ktérzy ucza go tego, czego
on chce, do czego ma jak najlepsze intelektualne predyspozycje,

I wéwczas rola jego nauczycieli ogranicza sig¢ witasciwie rzecz
biorac do minimum, On od zadnego nauczyciela nie przyjmuje niczego
innego niz to, co w zarodku tkwi w jego umysle, w jego predyspo-
zycjach psychicznych - nauczyciele rozszerzajg tylko jego horyzon-
ty i pogiebiaja jego wiedzg, ale nic nowego pod wzgledem tredci

i charakteru tej wiedzy nie wnosza., Rozrdéznienie tych wszystkich
spotkan jest rzeczq wazng, poniewaz odréznia inkontrologie od
"wptywologii". Uwzglgdniajagc je inkontrologia wznosi sie ponad zasa-
de wzajemnego oddziatywania i wpltywdw jednych mys$licieli i filozoféw

na innych,
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Przypisy
1 K. Fischer, Immanuel Kant und seing Lehre, erste Teil,
Entstehung und Grundlegung der kritischen Philosophie, 4 Aufl.
Heidelberg 1898, s, 48,

2 Uwaga ta nie dotyczy okresu przedkrytycznego, ale nie byt

to okres ksztaltowanie sie wilasciwej, tj. krytycznej filozofii Kanta.

3 Por. F. Engels, Dialektyka przyrody, KiW, wyd. 3, Warszawa
1956, s. 13. Teoria Kanta byla potem nieco rozwinigta przez francus-
kiego astronoma Laplace ‘a. I w ten sposdb powstata i funkcjonowata
przez wiele lat teoria Kanta-Laplace “a.

4 L Kant, Krytyka praktycznego rozumu, PWN, Warszawa 1972,

s. 70, 186,
5 I. Kant, Krytyka wladzy sgadzenia, PWN, Warszawa 1964,
s. 6, 24, 35,
F. Paulsen, I. Kant i jego nauka, Warszawa 1902, s. 40,
l. Kant, Prolegomena do wszelkiej przysziej metafizyki, ktéra
bedzie mogta wystgpi¢ jako nauka, PWN, Warszawa 1960, s. 10.
8 1, Nemowicz, K. Sauerland i J. M. Siemek (red.), Filozofia
niemieckiego oéwiecenia (wybrane teksty), Warszawa 1973, s. 13;
Kants Werke, Berlin 1968, 3d 1, s. 398-399, 413~-414. ’
Znany podéwczas psycholog J. N. Tetens byl autorem dzieta:
_ Szkice filozoficzne o naturze ludzkiej i jej rozwoju (Philosophische
Versuche Uber die menschliche Natur und ihre Entwicklung, 1777).
10 Matthew Tindal (1657-1733) jest autorem dzieta: Christianity
czonego w 1741 r. przez jednego z uczniédw Christiana Wolffa., Fakt
ten stat sig poczatkiem ruchu deistycznego w Niemczech. Do deistéw
zostawat pod wpitywem Wolffa - giéwnego przedstawiciela deizmu w

Niemczech; por. H. Borowski, Kantowska filozofia religii, UMCS, Lub-
lin 1982, s. 17-19,



Maria Magdalena Rudiuk

Tadeusz Kotarbinski (1886 — 1981)
w $wietle spotkan

Stowo "spotkanie" nie jest dla T. Kotarbiiskiego terminem filo-
zoficznym, Uiywé go zemiennie z takimi wyrazeniami, jak: "obcowanie",
"bezposredni kontakt', "bliska tacznosé kolezerhska" (z profesorem)1
itd. Nalezatoby wigc zadaé pytanie, czy badanie filozofii kultury u
Tadeusza Kotarbiriskiego metoda inkontrologiczng jest uzasadnione
w sytuacji, kiedy konstytuujace inkontrologie pojecie "spotkania" lezy
poza jego polem widzenia.

Warto przy tym zauwazyé, ze pojecie "spotkania" (i inne kate-
gorie inkontrologii) sa nie tylko narzedziami badawczy'mi; ale uwikta-
ne sa takze w pewien system wartosci, Inkontrologia uznaje bowiem
spotkania za czynnik konstytuujacy istote czlowieka = w oparciu o
twierdzenia Marksa, ze "cztowiek jest catoksztaltem stosunkéw spo-
tecznych", a "bogactwo duchowe cztowieka zalezy od bogactwa jego
stosunkdéw z innymi ludZmi".

Procedura inkontrologiczna uwzglednia: rodzaje, przyczyny,
przebieg, okolicznosci i rezultaty spotkah, Punktem wyjécia w klasy-
fikacji spotkan jest dla niej podziat na: spotkania bezpos$rednie
(z zywymi ludzmi) i spotkania pcirednie (poprzez dzieta i w ogdle
wszelkie wytwory ludzkiej aktywnosci).

Ws<Sréd spotkan bezposrednich wyrézniam spotkania nie =
zalezne o d n a s (np. urodzenie sie w okreslonym
érodowisku, uczeszczanie do szkét z okreslonymi nauczycielami itd.)

oraz zalezne, Wtym szkicu ogranicze sig do"przedstawie-

nia spotkai niezaleznych od Kotarbiriskiego, koncentrujac sie na



- 84 -

nich z dwéch powodéw: po pierwsze, sa one chronologicznie najwczes-
niejsze (dominujg przeciez giéwnie w okresie dzieciistwa i wczes-

nej mtodoéci), po drugie, stanowia one pierwsza materig doswiad-
czalng cztowieka, préeksztatcong w przedmiotqwe)a czasem réwniez

w podmiotowe skiadniki osobowosci, stajac sie niejako dodatkowym
wyposazeniem determinujgcym przyszite decyzje, przyszie spotkania.

Specyficzng cechq spotkan niezaleznych jest zachodzenie rela-
cji jednostronnych: Kotarbiniski-syn czy Kotarbifiski-uczen (a takze,
‘choé W mniejszym stopniu, Kotarbifiski-student) jest giéwnie prz e d -
miotem oddziatyw.ania, a nie peilnoprawnym
podmiotem. Poczatek dojrzalego Zycia wyznaczajg zmiany w ukiadzie
tych relacji, to znaczy kiedy czlowiek z przedmiotu oddziatywania
staje sie réwniez jego podmiotem, a zarazem miejsqe spotkari nie-
zaleznych zaczynajq zajmowal spotkania zalezne od niego. U Ko~
tarbinskiego proces ten zwigzany jest z okresem wyboru studiéw
i opiekuna naukowego,

Inkontrologiczna metoda interpretacji zycia.i dzieta wielkich
twércédw unaocznia oczywista prawidlowoéé w relacjach miedzy stro-
nami spotkan: otéz z roli przedmiot_u oddziatywania, charakterystycz~
nej dla pierwszych spotkan cztowiek zaczyna petnié w coraz wigk=
szym stopniu role podmiotu. Gdy dochodzi do widocznego odwréce=-
nia relacji i twérca zaczyna petni¢ gtéwnie (niekoniecznie wylgcznie)
funkcje podmiotu, to taka zdecydowana zmiana w ukladzie relacji
(ponowne ujednostronnienie, ale w drugag strone) stanowi dowéd, ze
dana osoba zaczyna funkcjonowaé w kulturze, Otwiera sie¢ w ten
sposSb obszar badan nad formami jej obecnosci w kulturze, nad spo-
sobami recepcji i kierunkami kontynuaciji. |

Pierwsze spotkania decydujgce dla ksztattowania sie postawy
Tadeusza Kotarbiriskiego majg miejsce w domu rodzinnym = na co
zwracat uwage sam filozof w pdzniejszych latach swego zycia, Urodzit
si¢ 31 marca 1886 r. w Warszawie, Ojciec, Milosz Kotarbiriski
(1854-1944) byt z zawodu malarzem, profesorem w szkotach sztuk
plastycznych, dyrektorem Wyzszej Szkoly Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, a z zamilowania byl kompozytorem i $piewakiem, uprawiajgc
précz tego - na uzytek domowy - bajkopisarstwo, Matka, Ewa z Kos
kowskich (1860-1932), uczennica Aleksandra Michalowskiego, entu-
zjasty muzyki romantycznej, towarzyszyla zawsze mezowi w jego

pracach muzycznych,
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W rodzinie Kotarbinskiech zawody artystyczne (plastyka, muzy-
ka, literata, aktora) .mie nalezaly do rzadkich, wystarczy wspomnieé o
takich postacia;:h, jak: stryj, Wilhelm Kotarbinski (1849-1922), malarz
(obrazy symboliczne, mitologiczne, biblijne w wielu muzeach europej
skich); Jézef Kotarbiniski (1849-1928) wybitny aktor, dyrektor teatru,
literat, krytyk i jego zZona Ltlcyna. uczennica Gersona, dziennikarka,
aktywna dziataczka spoteczna, czotowa polska emencypantkg i lite=
ratka (przyznano jej ztoty wawrzyn Polskiej Akademii Literatury);
Mieczystaw Kotarbinski (1890—1943), brat Tadeusza, wybitny deko-
rator wnetrz, znany" malarz pcrtrecista, profesor ASP w Warszawie,
jego zona Julia (ur. 1896), artystka plastyczka (wybitne osiagnigcia
w dziedzinie ceramiki), profesor Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
we Wroctawiu; Janusz Kotarbiriski (1887-1945), brat Tadeusza,
wykazywat duze zdolnoéci muzyczne; inny Janusz Kotarbinski, kuzyn
Tadeusza, autor wielu obrazdéw z zycia gdérali oraz pejzazy tatrzar-
skich, twdrca poiichromii w kosciele na Krupéwkach, przyjaciel
S, 1. Witkiewicza, )

Kotarbinnski wzrasta zatem w atmosferze sztuk plastycznych, muzyki
i poezji. Dziedzictwem domu rodzinnego jest wrazliwosé estetyczna)
a takze znajomo$é $rodowiska artystycznego, jego stylu zycia,

Spoéréd czionkdw rodziny najsilniejszy okazat sie kontakt z
najblizszymi: ojcem i matka. W przeméwieniu wygloszonym na uroczys-
toéci jubilecuszowej z okazji ukonczenia 70 lat zycia, charakteryzu-
jac "mistrzostwa kunsztu nauczycielskiego" zaczyna od stwierdze-
nia: "Pierwszg szkotg bywa zwykle dom rodzinny, a céz dopiero,
jesli to dom nauczycielski".2 Na stale utrwalit w pamieci postac oj-
ca, ktérego obserwowat podczas pracy, stuchat rad i spostirzezen,
Przejgt - jak pisze - niejedno ze wskazan dydaktycznych i tak na
przykilad, aby zaprezentowad dyrektyweg ksztattowania mistrzostwa
przez utrwalanie ruchéw witasciwych (metodq préb i btedéw) przy-
wotuje ojcowskie rady i przestrogi, odnoszace sie do osiggania efek-
tu brytowatosci w rysowaniu z natury; gdzie indziej pisze, ze za-
pamigtal przestrogi ojca: "Naiwny grafik sadzi, ze wrazenie najwiek-
szej stonecznos$ci osigga sie przy pomocy najciemniejszych odcie-
ni, Nic podobnego! Umiar jest tu potrzebny, nie maksimum mozliwego
kontrastu". Przypomnienie przestrég ojcowskich wygloszonych pét
wieku temu, podykiowane potrzebq ilustracji metody dydaktycznej,

pozwala precyzyjnie okresli¢ rezultat spotkania mtodego Kotarbif—

skiego z ojcem. Ojciec przeksztalca sig w podmiotowy
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s ktadnik osobowoédci syna.stajesiq}ego
nauczycielem, mistrzem, inspiruje i towarzyszy jego pracy myslowej
wysitkiem intelektualnym "od wewnatrz", stajgc sig¢ niejako organicz~
nym skladnikiem jego osobowosci., Mozna z cala pewnoécia uznag,
2e pdzniejsze zainteresowania metodologig, parakseologia maja
swoje pierwsze inspiracje w kontakcie z ojcem,

Podobne procesy zachodzg w relacji matka~syn. W wieku 80
lat Kotarbinski wyznaje, ze stale pozostaje pod wrazZeniem wzorca
oscbowego matki oddanej wiasnym przezyciom, Mimo, ze rézne obiek=-.
cje mozna by przeciwko takiej postawie wysungé (gtéwnie zacieé-
nienie grona podopiecznych), to jednak "nieodpartym pozostaje, ze
postawa matki oddanej dzieciom stanowi rzadkie 2Zrédio réwnowagi
wewnetrznej, tadu i piekna moralnego. Pigkno mor}llne tkwi tutaj
w motywacji wiernego i ofiarnego opiekunstwa, na ktére mozna
liczy¢é w najtrudniejszych okolicznoéciach".3 Matka réwniez prze-~
ksztalca sie w podmiotowy skitadnik o s;obowosci syna, ale w innych
znaczeniu: jest uosobieniem pigkna moralnego.- Zaowocuje to "spot-
kanie" jeszcze w innej ijormie, 'Poszukujqc genezy idei S p o -
legliwego opiekurf-stwa nie mozna nie zau-
wazy¢ tego Zrédia, jezeli nawet nie najistotniejszego, to w kazdym
razie chronologicznie najwczesniejszego, _

Kolejnym waznym etapem w zyciu Kotarbifiskiego, rozp'oczynajq-
cym "serig" nowych, znaczgacych spotkan, jest V Filologiczne Gimna-
zjum Rzadowe (gdze spedza osiem i pét roku) z rosyjskim jezy~
kiem wyktadowym, dajagce gtédbwnie znajomos$¢ jezykdéw: greki, taciny,
francuskiego, niemieckiego i literatur, Byla to "szkota obca, bez
przyjazni migdzy nauczycielstwem a uczniami, szkola mundurowa
o typie stosunkéw péimilitarnym (..) zasadniczo - choé niefanatycz-
nie - fideistyczna, spotecznie reakcyjna, ale przy wszystkich swoich
wadach - szkota pouczajgca i wymagaj ca, cobrze gimnastykujgca
umys: nd jak wspomni Kotarbiriski po latach. Z grona profesor-
skiego Kotarbinski przypomina trzech; Bielajewa (nauczyciela al-
gebry), ktéry funkcjonuje w jego pamigci jako uosobienie pedan-
tyzmu szkolnego, lecz juko siedemdziesigcioletni cztowiek podkresli
bezcennnsé owego kultu "absolutnej poprawnoéci jako cnoty szkolnej",
bowiem opanowawszy technikg danej umiejetnos$ci "mozna sobie

potem dowoli dawaé takie czy inne luzy w procedurze, ale trzeba

przedtem przejéé przez szkole poprawnoséci zupeinéj i wdziecznosé
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sie nalezy ze strony uczniéw instruktorowi, trenerowi, ktéry potrafi
ich pod tym wzgledem i pouczy¢ i przypilnowaé pokonujac nude
nieustannych powtérek i robigc to .z dziarskg niestrudzong minq".S

Rezultatem spotkania z nauczycielem jezyka niemieckiego byto
pojawienie sie w &wiadomosci Kotarbiniskiego negatywnego modelu
nauczyciela, ktéry nie umiejac pogodzié troski o wyrabianie automa-
tyzméw z zadaniem rozbudzania umystéw, dopuszcza do wszech-
wtadnego panowania automatyzmdéw i cofania sie inteligencji pod ich
naporem. Temu "typowemu Niemcowi" przeciwstawi Kotarbmski "ty=-
powego Francuza", Charlesa Appela, ktérego wiedza i wybitny talent
pedagogiczny rozbudzity w nim na trwate zainteresowanie jezyko-
znawstwem i filozofia jezyka. Rezultatem tego spotkania bylo przek-
sztalcenie sig¢ nauczyciela w podmiotowy sktadnik osobowosci ucz=
nia w dwojakim sensie: dla Kotarbinskiego-pedagoga nauczyciel
ten staje sie wzorem kunsztu nauczycielskiego; dla Kotarbiriskie-
go-twércy reizmu (w jego wersji semantycznej) jest on droga do
zainteresowania sie filozofig jezyka.

Poza zajeciami w carskiej szkole miodziez wigzata sie w kditka
samoksztatceniowe, gdzie przerabiano przedmioty, ktérych nie byio
w programie: histori¢ Polski, historig literatury poiskiej, historie
kultury, historie filozofii, biologie, Zajgcia te staty na wysokim po=-
ziomie, a niektére - z perspektywy lat - okresla Kotarbinski jako
znakomite, Wymieniajgc nazwiska takich wybitnych wyk{adowcéwj jak
Stanistaw Brzozowski, Adam Mahrburg, Adam Grzymata-Siedlecki,
Jan Sosnowski, ktérzy wykladali na tajnych kompletach, Kotarbifniski
szerzej prezentuje sylwetke Ludwika Krzywickiego, a witasciwie
jego technike wykiadéw, dzigki ktérej tresci jakie glosit przyciggaty
umysty miodziezy jak magnes, W konsekwencji, prezentacja arkandéw
sztuki nauczania Krzywickiego stata sie - bardzo interesujacym z
punktu widzenia inkontrolc;gii - opisem procesu przeksztatcania sie
nauczyciela w podmiotowy skladnik osobowosci ucznidw. Dziato sie
tak dzigki temu, ze Krzywicki pos.adat umiejetno$é "przejmowania"
uczniéw tym, czym sam byt gteboko "przejety".

Po ukonczeniu szkoi'y Sredniej Kotarl;iﬁski wchodzi w okres
wahan i poszukiwan kierunku studiéw, a w perspektywie i zawodu.
Ten etap™~zycia okresla on mianem epoki "naturalnego romantyzmu®,

kiedy to snuje sie wspaniale plany na temat wiasnej przysziosci,

zakladajgc z reguty, ze ma sie do spetnienia arcywazna i nie-
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przecietng role. Romantyzm miodziericzy Kotarbifiskiego konkr'etyzuje
sie w bardzo ambitnym planie zostania uniwersalnie wyksztatconym
czlowiekiem. Zaczyna z duzym zaangazowaniem od studiéw fizycz-
no-matematycznych w Krakowie, gdzie jest pod duzym wrazeniem
wykladéw Augusta Witkowskiego (1854-1913) z fizyki dos$wiadczal-
nej. Jego wykiady charakteryzuje jako pigkny "(...) najlepiej zbudowany
ufwér tzw,. literatury pigeknej", ale w centrum jego uwagi nie znajduje
sig@ wéwczas Srodowisko uniwersyteckie: "Wychowany w atmosferze
plastyki, mu;yki, poezji, chtonatem aure ziemi krakowskiej, jako przy-
bytku piekna. Upajatem si¢ wdzigkami okolicznego krajobrazu, o ilez
weselszego i bardziej urozmaiconego, niz ptaskie, szare, podwar-
szawskie réwnie i przedmiescia. Byla to w malarstwie epoka RFatatéw,
Wyczétkowskich, Filipkowiczéw, Stanistawskich, odtwércéw urzekaja-
cego nastrojem pejzazu (..) Tkwilem tez w parantelach teatralnych".6
Trzeba przypomnieé, ze jego stryj, J6zef Kotarbifski byt znanym
aktorem, rezyserem, a wéwczas dyrektorem Teatru Miejskiego w
Krakowie, gdzie wystawiano "Dziady", "Lille Wenedg", "Wyzwolenie",
"Bolestawa Smiatego", "Wesele"; byla to, jak wspomina, "istna kwinte~
sencja polskoéci krakowskiej, tam jedynie i wiedy w peini zrozumiata
i do gteﬁi ;:)rzejmt,qucem“.7

W tym czasie chodzit takze, bardziej z ciekawosci niz auten-
tycznych zainteresowan, na wiece socjalistéw, gdzie "grzmiai"‘ Ignacy
Daszynski, gromigc szlachte galicyjska, "ten worek starego ielastwa".8

Podczas pobytu w Krakowie Kotarbiniski mieszkal przez pewien
czas w domu Bronistawa Malinowskiego, konczacego wdwczas studia
matematyczno-fizyczne, Stalo sie to okazja do obserwowania sposo-
bg bycia przyjaciét "Bronia": Leona Chwistka i Stanistawa Ignacego
Witkiewicza.

‘Pobyt w Krakowie trwat krétko. Kotarbifiski musiat wracaé do
Warszawy, aby zdoby¢é Swiadectwo maturalne w prywatnej polskiej
szkole (poniewaz szkoly rzgdowe w Krdélestwie Polskim byly objete
bojkotem), Jesienig 1906 r, wyjechat do Lwowa, aby tam na Poli-
technice studiowac architekture pod kierunkiem bLazarskiego i Talow=-
skiego. Najbardziej pociggato go jednak roztrzgsanie prelekcji Sta-
nistawa Brzozowskiego, zaproszonego do Lwowa przez Bratnig Pomoc
studentéw Politechniki, ktérej przewodniczyt Wiladystaw Sikorski
(pézniejszy generat).

Pobyt w Darmstadcie, dokad wyjechat w celu dalszego studio-

wania architektury byt pierwszym bezposrednim kontaktem Kotarbif-
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sﬂego 2z kulturg i obyczajowoscig niemiecka. Imponowata mu syste-
matycznosé, z jaka Niemcy sprawowali wszystkie powierzone sobie
funkcje. Pobyt w Niemczech umozliwit Kotarbiniskiemu jeszcze inny
rodzaj spotkan, Na dworze wieikiego ksiecia Hesji funkcjonowal
teatr stojagcy na bardzo wysokim poziomie, Kotarbiniski wspomina
doskonale wystawiong tetralogie Wagnera: "Zioto Renu", Walkirie",
"Zygfryda", “"Zmierzch Bogdéw".

Swiadectwo dojrzatosci polskiego prywatnego gimnazjum nie
byto honorowane przez tamtejsze wtadze, totez Kotarbinski przerywa
studia i $ladem .kéiégéw wyjezdza do Est;anii, gdzie w Parnawie'
sklada potrzebne egzaminy. Pobyt w Estonii uznat za przygode
wysoce instruktywna, Spotkania) do jakich tam doszto, uswiadomity mu,
"jak bardzo motywacja narodowosciowa podszyta bywa klasowym
pr-ot.estem".9 Podkreslié nalezy, ze w tym kontekscie w opisie poby-
tu w Parnawie Kotarbiriski postuguje sie terminem "spotkanie".

Po triumfa.ln};'m powrocie do domu z wywalczong matura, daja-
ca prawo wstgpu na wyzsze uczelnie, Kotarbifiski podejmuje decyz-
je rozstrzygajaca o catym jego pdZniejszym zyciw rezygnhuje z ar-
chitektury, wyjezdza p;:mownie do Lwowa; aby podjgé studia w za-
kresie filozofii i filologii klasycznej,

Wvyjazd Kotarbinnskiego do Lwowa otwiera nows serie spotkan,
wsérédd ktérych charakter centralny ma spotkanie z Kazimierzem
Twardowskim (1866-1938), filozofem, bedacym najwybitniejszg wdéw-
czas postacig tamtego $rodowiska. Twardowski patronuje Kotarbin-
skiemu przez caty piecioletni okres studiéw, Wybitny talent peda-
gogiczny i organizatorski, prawa, szlachetna osobowos$é i wreszcie
wspaniate, fachowe przygotowanie czynity go indywidualnoécig o
nieprzecigetnych walorach, To spotkanie zaowocuje péZniej u Kotar-
birskiego w postaci idei s polegliwego opiekuhn
s t w a. Cel zyciowy mistrza przyjmuje Kotarbinski za swéj:
uczenie rzetelnego sposobu pracy.

Charakteryzujac metode pracy Twardowskiego Kotarbiniski piesze,
Ze mozna jg ujaé w 4 punktach: 1) rzeczowo3é, 2) dyscyplina,
karnoéé, 3) dziatamie wiasnym przykladem, 4) gotowosé do podej=
mowania osobistych zadan, do nowych wysitkéw., Kotarbiiski pod=- -
kreéla, Ze Twardowsk! dzialat przede wszystkim wlasnym przykia-
dem: "Byt wzorem solidnoéci (..) wzorem systematycznos$ci w wy-
konywaniu zamierzen, wzorem czlowieka, na ktérego zawsze mozna

liczyé we wspéipracy. 1 jeszcze jedno: cenit indywidualnos’é".lo
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Haslo, jakie zdaniem Kotarbiniskiego skupialto ludzi wokét mistrza
Twardowskiego mozna by ujgé nastepujgco: "Miej sobie taki Swia-
topoglad, jaki sobie wypracujesz wedle wtasnych koniecznoséci zy-
ciowych, byleby$ filozofowal odpowiedzialnie, byleby twoja technika
. W 11 . . .
pracy umysiowej bylta rzetelna", Ulegajac fascynacji osobowoscig
i stylem pracy nauczycielskiej Kotarbifiski wyznaje jednoczesnie
ze "nie przyjat na ogdt" jego filozofii.

Szczegdlng doniosto$é majg te wypowiedzi Kotarbinskiego, kté~

re zblizajag go do podstawowej idei inkontrologii: przek-
sztatcania sie spotykanych os b
w podmiotowe sktadniki osobowod~

c i . "Nic tedy dziwnego - pisze Kotarbiiski o Twardowskim =

ze wszcozepil w wielka rzesze nauczycielstwa, ktéra przyszia przez
jego szkote, walory nauczycielskie, jakie sam posiadal, kazdemu
uczniowi przekazujagc co$ ze swego mistrzostwa".12 Twardowski
staje si¢ wzorem stymulujagcym od wewnatrz myslenie i dzialania
swoich uczniéw,

We Lwowie dochodzi takze do innych istotnych spotkan: z Janem
tukasiewiczem (1878-1956) i Wiadystawem Witwickim (1878-1948),
ktérzy staja sie dla Kotarbiniskiego zywymi s$wiadectwami "rozma-
itych mozliwosgci, mieszczacych sig w amplitudzie dziatan wphywow
nauczyciela".la Istotng role odegraty takze spotkania kolezenskie,
Podczas studiéw we Lwowie nawigzywane ga kontakty i przyjazZnie,
ktére przetrwajg cate lata, by wspomnieé tu przede wszystkim spot-
kanie Kotarkiriskiego ze Stanistawem Leéniewskim (1886-1939) i
Kazimierzem Ajdukiewiczem (1890—-1963).

Uzyskanie dyplomu zamyka wazny etap zycia, w ktérym to) co
nastapi péZniej juz w samodzielnym, dojrzalym zyciu, pojawia sig
niejako w zalgzkowej formie dzigki spotkaniom, zwlaszcza bezpos-
rednim, To jakim bedzie dorosty czlowick wynika w-znacznej micrze
ze spotkan majacych miejsce w okresie dziecihstwa i miodosci.
Pierwsze spotkania dzialajg bowiem na nieuformowane jeszcze
(stosunkowo najmniej uformowane) tworzywo ludzkie, Te spotkania
- nazwane tu "zaleznymi" - orientujg zZycie na jakieé wartodci i
cele, ktére bedg realizowane poprzez spotkania "niezalezne". Przy-
kiad Kotarbiiskiego dowodzi, ze spotkania zaleZne zawierajg w

sobie projekcje spotkan niczaleznych.



- 91 -~

Przypisy

1 T. Kotarbinski, Studia z zakresu filozofii etyki i nauk spotecz-
nych, Wroctaw 1970, s, 416, 422, 447, 449 i in. oraz por. tenze,
Wybdr pism, t. I, Warszawa 1958, s. 844, 847, 892, 900, 902, 905,
919 i in., por. tez: tenze, Elementy teorii poznania, logiki formalnej
i metodologii nauk, Wroctaw 1961, s, 36, 114, 505 i in,

Tenze, Sprawnoéé i biad, Warszawa 1970, s. 12; Zob. tez
tenze, Medytacje o zyciu godziwym, Warszawa 1976, s. 104-110;
a takze Studia ..., s. 500-504,

3 . R o
Tenze, Studia .., s. 73-77, 108 oraz tenze, Medytacje ...,
s, 73=77, 1C8.
Tenze, Sprawnosé .., s. 14; a takze: tenze, Studia ...,
S. 442-443, ’
5 Tenze, Sprawnoséé .., s. 15, por. s. 30-46; por. tez: tenze,
Traktat o dobrej robocie, Wroctaw 1975, s. 129,
6 Tenze, Studia .., _ s. 408, por. s. 442.
Tamze.
8. .
Tamze, s. 407.
9 Tamze, s. 414.
10 Lenze, SprawnoSé .., s. 19, a takze s. 31-35, 50-51, 129-130.
11 Tenze, Studia ..., s. 419; por. tenze, Sprawnosé ..., s. 419,
tenze, Wybdr pism, t. 1I, s. 891-899, por. tez: tenze, Kurs logiki dla
prawnikéw, Warszawa 1975, s. 39, 40, 60; a takze: tenze, Szkice z

historii filozofii i logiki, Warszawa 1979, s. 240-241.

‘ 12 Tenze, Sprawnosé .., s. 19, por. s. 35 i n.,, por.
tez: tenze, Wybdr pism, t. II, s. 203-204, 509-510, 7_33-74§, por.
takze: tenze, Elementy ..., s. 9.

13

\
Tenze, Studia ..., s. 420; por. tenze, Sprawnosc ..., s. 18=22;

por. tez: tenze, Szkice z historii filozofii ., S. 218-228, 241-253.



Bogumita Truchlinska

Bogdan Suchodolski a teoria spotkan

,

J

W pracach Suchodolskiego o kulturze wyrazone s cenne mys$li,
koreépondujqce z filozoficznymi podstawami teorii spotkan, Sg to
przede wszystkim:

1) przekonanie o dwoistosci ontycznego siatusu kultury; uka-
zanie kultury w jej aspekcie podmiotowym i przedmiotowym;

2) preferencje dla kultury w sensie podmiotdwym, a wiec dla
czlowieka kulturalnego, jego przezyé, mysli, twérczosci;

3) ukazywanie wzajemnych zwigzkéw i zaleznosci zjawisk i dzie-
dzin kultury, Istota i funkcja kultury wyrazajg sie w relacjach
réznego typu, Charakter fundamentalny ma relacja podmiotowo-przed-
miotowa, ktéra w.zasadzie - w zwigzku 2z poglagdem na dzieta kultu-
ry jako obiektywizacje podmiotéw - sprowadza si¢ do relacji pod=-
miotéw, Kultura jako struktura catosciowa to takze zwigzek réznych
relacji, zachodzacych migdzy réznymi dziedzinami, z ktérych zadnej
nie ;;rzyznaje Suchodolski nadrzednego znaczenia. Kazda z dziedzin
kultury stanowi bowiem tylko "funkcje catosci";

4) wprowadzenie pojecia ekspresji (wyrazu, wyrazania), czyl
uzewnetrzniania przezyé (tresci psychicznych) przez podmiot kul-
tury. Ten proces stanowi podstaweg twdérczosci i kultury obiektywnej,
Jest to takze element aktu autokreaciji;

5) przekonanie, ze ekspresja jest takze $rodkiem (sposobem)
"uspotecznienia", Obiektywizacje stanowig warunek i pomost w pro-
cesie komunikacji interspotecznej, m.in. warunek rozumienia ludzi

i dziet z odlegtej przesziosci;



6) podkreslanie spotecznego charakteru relacji miedzypodmio-
towej.. Jednostka nie tworzy kultury sama; kulture tworzy zbiorowosdé
w procesie wspdlpracy i na drodze przekazu migdzypokoleniowego.
Proces odbioru i przezyd dziei.sztuki jest réwniez procesem spotecz-
nym;

7) my$l o zaleznoéci czlowieka od $wiata wytworéw i odwrotnie,
Ksztatcenie osobowosci i wzbogacanie tym samym kultury subiek=
tywnej dokonuje sige przez kontaki z kulturg obiektywng (Swiatem
dziet i wytworéw kultury)}

8) teza o pokrewienstwie duchowym ludzi réznych epok;

9) przekonania o wartosci wychowawczej dawnych myslicieli,
przywddcéw politycznych, pisarzy (wzory osobowe);

10) przekonanie, ze na podstawie zobiektywizowanych przezy¢
danego autora (czyli jego dziet) mozna odtworzyé sobie jego "du-
chowg sylwetke";,

11) propozycja tworzenia nowej nauki humanistycznej, Préba
rekonstrukcii ¢wiadomos$ci poszczegdlnych grup spotecznych w
cparciu o jednostkowe’wypowiedzi, zapisy i dzieta;

' 12) troska o uchwycenie relacji miedzy myslicielami i twérca=-
mi réznych epok; ukazywanie ich podobienstw, pokrewienstw my$lo=~
wych, a takze zachodzgcych w ich twérczosci réznic,

Na podstawie twérczosci, jak i biografii autora, wyodrebnidé
mozna nastepujace spotkania: .

1) dotyczace osoby samego Suchodolskiego, krystalizowania
sie zainteres.owan i osobowosci twérczej oraz postaw filozoficznych;

2) spctkania zorganizowane przez Suchodolskiego ("Spotkania
w spotkaniu")., One to wiadnie $wiadczg o stosowaniu przez Sucho=
dolskiego metody inkontrologicznej. Co prawda Suchodolski nie uzywa
tego terminu, ale poszukuje "pokrewienstw", "zblizeri duchowych", a ten
zabieg moze sie dokonal tylko w oparciu o relacje, czyli spotkania
danych mysélicieli. .

Wérdd spotkan pierwszego typu wyréznié mozna spotkania
tezposrednie (osobiste) i podrednie, za pomoca dziet, Spotkania
bezpoérednie sa to spotkania z nauczycielami (tak w Polsce, jak
i za granicg). Grupa spotkan posrednich, dokonujacych sie w cza-
soprzestrzeni mysli, jest liczniejsza ze wzgledu na niezwykte oczy-
tanie i erudycje Suchodolskiego, W grulpie tej wyréznitabym nie

tylko spotkania z poszczegdlnymi myslicielami polskimi i obcymi,

ale takze .. pradami i kierunkami filozoficznymi.
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Dokonujac rekonstrukcji spotkan pierwszego typu ogranjézq sig
do tych, ktére uwazam za najwazniejsze, a wigc decydujace o ksztai-
towaniu sig¢ postaw filozoficznych i zainteresowan badawszych oraz
o ewolucji pogladéw ("spotkania przetomowe")._

Studia uniwerstyteckie pozwolity Suchodolskiemu zetknaé sig
z dwoma waznymi ogrodkami nauk;;/orym.i: Uniwersytetem Warszawskim

i Uniwersytetem Jagielloriskim. Byl uczniem wielu znakomitych i zashu-
zonych dla humanistyki polskiej uczonych m,in, B. Gubrynowicza

(1870-1933), T. Kotarbinskiego (1886-1981), J. Lukasiewicza (1878-1956),
W. Tatarkiewicza (1886-1980), J. Ujejskie\go (1883-1937) i W. Wite'
wickiego (1878-1948) z. Uniwersytetu Warszawskiego oraz I, Chrza-
nowskiego (1866-1940), W. Heinricha (1869-1957), i S. Kota (1885~
1975) 2z Uniwersytetu Jagjelloﬁskiego.l Wprawdzie temat rozprawy doktor—
skiej dotyczyt zycia i twérczosci Seweryna Goszczynskiego, jednakze
zainteresowania Suchodolskiego wybiegaly zdecydowanie poza wgski
krag specjalizacji historyczr'nca-literackiej.2 W gruncie rzeczy jego
studia polonistyczne byty studiami filozoficznymi, dotyczyly bowiem
historii idei. Takg orientacje miata takze dziatalno$é Jézefa Ujejskiego,
bezpoéredniego opiekuna naukowego Suchodolskiego.a Inspiracja
Ujejskiego wyrazata sie w traktowaniu historii literatury jako przeja-
wu my$li filozoficznej., Swiadcza o tym wspomnienia o Ujejsl—(im.4
Potwierdza to tez Suchodolski uwazajgc, Ze uprawiana przeé Ujej
skiego historia literatury byta w istocie historig idei dotyczgcych
rozwoju narodu i osobowosci. Postawa ta z pewnoscig rzutowata na
ksztaltowanie sie osobowosci twérczej Suchodolskiego, na jego trak-
towanie i interpretacje wytworéw kultury. Przykiadem moze by¢ mo-
nografia "“"Stanistaw Brzozowski, Rozwdj ideologii" (1933).5 Mozna
takze zauwazy¢é w niej przejecie sie postawg innego nauczyciela,
mianowicie Bronistawa Gubrynowicza, wyrézniajacego sig sklonnoscig
do lekcewazenia materiatu biograﬁcznego.6 Istnialy dla niego tylko
dzieta, Podobnie Suchodolski - rekonstruujac system ideowy Brzo-
zowskiego zupeinie zrezygnowal z danych biograficznych, Pragnac
unikngé psychologizmu pomingt dokumenty, takie jak listy czy "Pa-
migtniki" Brzozowskiego, co nie wyszio pracy na dobre,

Kontakty z Ujejskim zaowocowaly takze w sferze stosunku do
modnego w latach dwudziestych kultu Jézefa Marii Hoene-Wronskiego

(1776-1853). Ujejski byt zdecydowanym przeciwnikiem tej mody,

czemu dat wyraz w swej demistyfikujacej ksigzce: "O cene absolutu.
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Rzecz o Hoene=Wronskim"., Podobne stanowisko zajeld W, Wii:wicki7
i B, Suchodolski, ktéry swéj negatywny stosunek do mesjanizmu i
mistycyzmu zwigzanego z osobg Hoene-Wronskiego .wyrazit w dwdéch
re<:¢=.>nz.ja\ch.8 State przeciwstawianie sie@ mistycyzmowi bedzie charak-
teryzowato calgq twdrczosé Suchodolskiego., Skionno$é do' mistycyzmu
dostrzegt bowiem zaréwno w potocznej Swiadomosci epoki, jak i w
niektérych nurtach filozoficznych, m.in. w bliskim mu nec:ht,xm;:mizrn.ie.9

Charakterystyczng cechg postawy Suchodolskiego jest pewien
swoisty obiektywizm, przejawiajacy sie we wstrzemigZliwosci ocen,
sqdéw o przedstawianych pogladach danego mysliciela. Byty to tzkze
cechy dwu nauczycieli Suchodolskiego, mianowicie B, Gubrynowicza
i W, Tatarkiewicza,

Okres pobytu na studiach za granicg (1926-1927) stanowi niezwyk-
le doniosty etap w Zyciu naukowym Suchodolskiego, Jest to takze
jedno z wazniejszych spotkan z innymi kulturami: niemiecksa, francus-
ka, szwajcarskq.l Wyrazem zainteresowania Suchodolskiego doswiad-
czeniami innych narodéw sa prace zapoznajace czytelnika polskiego
z przemianami tam zachodzacymi (szczegélnie w organizacji szkol=
nictwa) oraz fermentem intelektualnym w dziedzinie humanistyki. Zna=-
czenie tego pobytu dostrzegt i podkreslit w swej recenzji Zygmunt
Lempicki.lo Szczegdlnie doniosty byt pobyt Suchodolskiego w Niem-
czech, Jak S$wiadczg recenzje prac niemieckich, opatrzone datami
i adresem, Suchodolski przebywat w Berlinie, Getyndze i Lipsku,

Na Uniwersytecie Berlinskim uczgszczal na zajecia prowadzone
przez E. Sprangera (1882-1963) i A. Vierkandta (1867-1953), intere-
sowal sie bowiem zaréwno filozot’.iegj jak i koncepcjami pedagogicznymi
i socjologicznymi, Tam tez, jak twierdzi sam Suchodolski, ostatecz-
nie uformowata sie jego osobowos$¢ naukowa i skrystalizowaly sie
zainteresowania szeroko pojetg humanistyka, Odstapit wiec od pier-
wotnego zamiaru kontynuowania studiéw nad Goszczynskim. Zajat
sie natomiast pedagogikg, tgczac jg z 'reﬂeksjq nad kulturg, Szcze=-
gdélnie zainteresowal go kierunek zwany pedagogikg kultury, Tym
samym wigc nawigzal do koncepcji pedagogicznych E. Sprangera.
Sympatyzowat tez z jego tendencjg do ujmowania kultury jako
struktury catosciowej i traktowania poszczegdlnych dziedzin kultury
jako réwnorzednych, bez wyrdézniania ktérejkolwiek z nich; przeciw-

stawiat sig tez pozytywistycznym tendencjom do atomizowania ba-

danych zjawisk. Podobnie rzecz sig¢ miata z ujmowaniem osobowosci.
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Powolujgc si.e niekiedy na Sprangera, Suchodolski odnosit sie jednak
do niego krytycznie. Sprangerowski nacisk na strong obiektywnag
kultury byl przez Suchodolskiego traktowany jako przejaw metafizyki
heglowskiej.

W swoich pracach z okresu dwudziestole;:ia miedzywojennego
Suchodolski wielokrotnie podkreslal, ze opowiada sig¢ za wspéiczes—
nym humanizmem jako filozoficzng orientacja, ktérej celem jest obro-
na czlowieka przed zagrozeniami ze strony niektérych dziedzin kultu-
ry (technika, gospodarks, polityka). Nurt ten byl niejednolity i miat
rézne zabarwienia. Suchodolski opowiedziatl si¢ za jego wersjg Swiec-
kq, ktérej reprezentantem byt Irving Babbitt (1865-1933), Poswiegcit’
mu ksigzke: "Studia nad >huma.nizmem wspétczesnym, Irving Babbitt"
(1936). ' ' R

W rekonstrukcji mys$li Babbitta znale£2é¢ mozna wiele watkdw,
ktére korespondujg z pogladami Suchodolskiego., Zaliczam do nich:
wartoéciujace ujecie wytwordw czlowieka, co oznacza tez akceptacjeg
istnienia trwatych zasad, norm, ideatéw, pozwalajagcych na dokonanie
oceny i selekcji, negatywny stosunek do naturalizmu i determinizmu,
krytyke idei postepu, postulat ksztatcenia siebie i swego stosunku
do ludzi, ideg umiaru, unikania wséelkiej krancowosci, krytyke wspéi-
czesnosci,

Do waznych spotkan intelektualnych z najblizsza tradycja filo="
zoficzng zaliczyé nalezy spotkanie z my$lag G. Simmla (1858-1918).
Wptyneto ono przede wszystkim na ksztaltowanie sie podstaw filozofii
kultury Suchodolskiego. Istnieje, jak sadze, pewne pokrewienstwo
miedzy tymi myslicielami, wyrazajagce sie w ciekawosci poznawczej
(wielostronnoéé zainteresowan), w swoistym kolekcjonerstwie réznych
punktéw Widzeniaal.:"1 w biyskotliwoéci stylu (metaforycznoéé, pewien
patos, niedbato$é o precyzje uzywanych terminéw) itp. Suchodolski
podejmowatl tez pewne watki i pomysty Simmla, przeksztalcajac je
we wiasne koncepcje, dostosowane do catosdci pogladdw, jak i do
mentalnoséci polskiej, Tok wywodéw Suchodolskiego o istocie kultury
przypomina bardzo sposdb rozumowania Simmla., Nawigzaniem do
Simmla jest tez rozrdznianie przez Suchodolskiego dwoistego sposo-
bu istnienia kultury: przedmiotowego i podmiotowego, a w zwigzku
z tym dwu typéw kultury: obiektywnej i subiektywnej. Pewne reflek-:

sje nad funkcjonowaniem kultury, uwzgledniajgce konflikty w kulturze

sa tez zblizone do Simmlowskich.t? Bliskie jest mu tez przedwiad-
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czenie Simmla, Ze kultura 2§§e we wzajemnych stosunkach $wiadomych
podmiotéw. Krytycznie natomiast odnosi sie Suchodolski do irracjo-
nalizmu "filozofii Zzycia" Simmla.

Spotkanie z Simmlem niewgtpliwie miato wazki wplyw na formowa-
nie sig filozofii kultury Suchodolskiego. Niemniej pewne idee czy koncepcje
Simmla stanowity tylko moment inspirujacy: twérczo przyswojone, wzbo-
gacone, rozwiniete - zaczynaly zy¢ nowym zyciem, Dotyczy to nie
tylko spotkania z Simmlem. Suchodolski nigdy w catos$ci nie akcep-
towal zadnego systemu filozoficznego, w kazdym natomiast mégt znalezé
jaka$é cenng mys$l, ktéra wzbogacala jego wiasne przemyslenia. Na
marginesie warto zauwazydé, iz Simmla wysoko cenit Stanialaw Brzo-
zowski (1878-1911). Byé moze zainteresowanie koncepcjg kultury
Simmla wyrasta z sugestii Brzozowskiego,

Relacja Brzozowski-Suchodolski zastuguje na szczegdlng uwage.
Stanowi bowiem jedno z wazniejszych spotkarh z myslicielami polskimi,
Spotkanie to miai’o duze znaczenie nie tylko dla Suchcdolskiego, ale
réwniez dla Brzozowskiego. Chodzi tu o jego sposdéb funkcjonowa-
nia'w kulturze polskiej, Suchodolski jest autorem pierwszej naukowef,
bez uprzedzen napisahej monografii o Brzozowskim:"'3 i chociaz ksigz-
ka ta épotkala sie z réznymi ocenami krytykdéw, to przeciez do dzis
jest uwzgledniana w badaniach nad twdrczoscig autora "Legendy
Miodej Polski". Monografia Suchodolskiego wywotata zywy oddzwiek,
wzniecita na nowo dyskusje, tym razem naukowe, przestawiajgc je
ze sporu o tzw,., "sprawg Brzozowskiego" na ocene¢ jego dorobku,
wkiadu do kultury polskiej oraz na zagadnienia i problemy metodo-
logiczne. Suchodolski nie tylko usystematyzowal poglady Brzozowskie-
go, ale staral sig uporzadkowadé spuécizne po nim., Gromadzit pisma
rozproszone po rdznych czasopismach, poszukiwat rekopiséw, ktére
mogtyby rzucié S$wiatto na proces ewolucji jego poglqdéw.14 Prowadzit
takze walke o edycje prac Brzozowskiego. Dostrzegatl bowiem jasnc
aktualnoéé - mimo =zmiany sytuacji spoteczno-politycznej Polski -
wskazah Brzozowskiego, jego troski o kulturQ narodowaq,

Do spotkan przetomowych - patrzac z dzisiejszej perspektywy -
nalezy zaliczy¢ spotkanie Suchodolskiego z marksizmem, Zadecydo-
walo ono o ewolucji jego pogladéw, o "przewartosciowaniach" w jego
koncepciji kultury i wychowania. Bylo to jednak jedno z dluzszych
i wieloetapowych spotkan, w trakcie ktérych dokonywaly sie takze
zmiany w stosunku Suchodolskiego do marksizmu, W szczegdlnosci



- 98+
po I wojnie Swiatowej Suchodolski przeproWadzi’{“’wielomiesiéczne
studia nad pracami Karola Marksa, przezywajac swego rodzaju
wstrzas intelektualny, zwigzany z uswiadomieniem sobie, jak wiele
cennego materiatu tkwi w pracach klasykéw i jak daleko odbiegajg
one od tego, co funkcjonowalo w obiegowych interpretacjach. W tych
trudnych chwilach - wspomina Suchodolski - Marks uczy? widzieé!
jak rodnie w dziejach czlowiek za sprawg swej .pracy i walki z
uciskiem, walki o tworzenie nowego cz&owieczeﬁstwa.15 Wynikiem
tych studiéw byla praca "U podstaw materialistycznej teorii wychowania"
(1957). Poprzedzity ja artykuty z.lat 1946-1947 oraz "Wychowanie
dia préysz&os’.ci" (1947)_,_ dokonujgce krytyki idealistycznych koncep-
cji kultury i wychowania. Jak pisze L. Cllmmaj - to wilasnie Marks"
stat sie nauczycielem Suchodolskiego w ocenie mysli buréuazyjnej.16
Jednakze spotkanie z marksizmem nie nastgpito po raz. pierw=-
szy dopiero w sytuacji przemian spoteczno-politycznych kraju. Sie-
ga ono swymi korzeniami korca lat dwudziestych. Ma oho wiec dwa
etapy. Wzmianki o Marksie badZ .marksizmie pojawiaja si¢ w pra-
cach z 1929, 1931, 1933, 1935 oraz 1943 r. Mimo ze s to jedynie
wzmianki i drobne uwagi, to jednak na ich podstawie mozemy sobie
odtworzyé stosunek Suchodolskiego do marksizmu w tym pierwszym
etapie, Sklada sie nan z jednej strony postawa polemiczna, z drugiej
za$ dostrzezenie znaczenia Marksa w kulturze, W czym wy.raial
sig¢ krytyczny stosunek Suchodolskiego do marksizmu? Po pierwsze,
Suchodolski utozsamiat marksizm z naturalizmem, nie odrdéznial deter-
minizmu dialektycznego od mechanistycznego. Krytykowat szczegdl-
nie teorig rozwoju spotecznego, a w jej obregbie teorie postepu., Po
dr:ug,ie. nie zgadzat si na wyjadnienie rozwoju kultury przez jakas
inng dziedzing, Wyrastalo to z jego ujecia kultury jako catosci.
Tak wigc ekonomia stanowita dla niego, podobnie jak sztuka, nauka,
religia czy technika, tylko element skladowy calo$ciowej struktury.
Zaden z tych elementéw nie miat dla mego charakteru uprzywuejo-
wanego i nie mogt stanow:c bazy dla mnych. Suchodolskl uwae=
zat, ze w rozwoju kultury bierze udzial wiele czynnikéw, kté-
re wzajemnie. na siebie oddziatuja, nie nalezy wigc méwié o

czynnikach pierwotnych i wtornych.

Zas*ugx Marksa to - zdamem Suchodolsk;ego - kry'l.yka kultury

burzuazyjnej, dostrzezenie wielu sprzecznosci w kulturze

’Ja.ki
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rolf tych sprzecznosci w procesie rozwoju. Sam tez pisal wielokro‘t-
nie o konfliktach w kulturze wspdiczesnej, a jego analizy kultury
wskazuja na zjawisko alienacji, wyobcowania sig dzieij jal-g i aliena~
cjg cziowieka., Co prawda Suchodolski nie uzywa w tym czasie
jeszcze stowa "alienacja", jednak wyraZnie wyczuwa sig, ze wilasnie
o ten proces mu chodzi, Zwtaszcza w przypadku koncepciji kultury
dwuwarstwowej, w krytyce "mitu produktywizmu" i Zycia powierz
chownego jako efektu tegoz produktywizmu, Znamienne tez jest, ze
Suchodolski, podobnie jak wczedéniej Marks, odstania dwoisty cha-
rakter pracy ludzkiej, dostrzega jej pozytywne antropo i kulturotwér-
cze funkcje, a z drugiej strony - funkcje destrukcyjne. Przy catej
réznicy programéw (Suchodolski proponowat droge reform) wigze

obu mysélicieli ideal zycia twérczego i wszechstronnego rozwoju
osobowosci, Wspélna podstawe stanowit wigec humanizm, co. z pewnos-
cig Suchodolski zauwazyl, Cechowata go bowiem zdolnosé do dostrze-
gania waloréw kaédego systemu filozoficznego nawet wtedy, gdy go

w catosci nie akceptowat,

-Tak wigec ewolucja pogladéw Suchodolskiego nie nastgpita na-
gle i tylko pod wplywem okreslonych czynnikéw politycznych, Byta,
moim zdaniem, wczesniej przygotowana w s$wiadomosci Suchodolskie=
go. Wyrazem tego moze tez by¢ fakt ostrej krytyki rzeczywistosci
polskiej korica lat trzydziestych, zaniedban w dzedzinie powszech-
nej oswiaty, krytyka elitaryzmu w kulturze.17 Nic wiegc. dziwnego,

- ze twérczoéé Suchodolskiego doby miedzywojennej pozwala na za-
kwalifikowanie go jako "obiektywnego sojusznika marksizmu".18 Na-
tomiast jego obiekcje wyrastaty, moim zdaniem, z nieznajomosci

pism klasykéw, z oceny marksizmu dokonanej w oparciu o potocz-
nie funkcjonujgcg interpretacjeg,

Twérczosé Suchodolskiego dostarcza takze wielu przyktaddéw
stosowania metody inlcontr'ologjcznej.19 Suchodolski organizuje spot-
kania mys$licieli dwu réznych epok, konfrontuje ich poglady, wykazuje
pokrewienstwa. Spotkania te, ukazujace przede wszyAstl;i;r;mpék—t:ve*;vieﬁstwa
ideowe i pokrewienstwa postaw, stanowia niejako punkt wyjécia do pordw=-
nan i refleksji nad dwiema réznymi (czesto przeciwstawnymi) epokami,
Relacje migdzy myélicielami réznych epok dowodza - zdaniem Su-
chodolskiego - iz pltynng i umowng rzecza jest periodyzacja, po-
dzial na okresy, epoki czy kierunki. Miedzy poszczegélnymi epo-
karni istnieje -natomiast jakby przeptyw idei, praddw, Decyciuje on
o ciggtosci i Zyciu w kulturze. Dzigki niemu poprzednie epoki nie
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stanowig stadium zamknigtej, minionej przesztosci, ale ich idée,

poglady, mys$li zyja i funkcjonujq jako skladowe nastepnych epok.
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Stefan  Symotiuk

Stanistaw lgnacy Witkiewicz (1885 — 1939)

a teoria spotkan

S. I. Witkiewicz nalezat do tych twércéw’ u ktérych rozmyta
jest granica migdzy zyciem i twérczoéciq.
Nie tylko wigkszos$¢ jego powiesci i dramatéw ma charakter autobiograficz=
ny (sg tam przeniesione postacie jego znajomych i przyjacidt, autentycz-
ne zdarzenia i rozmow-y), ale tez samo zycie codzienne Witkiewicz traktu-
je jak fabute literacka, rezyserujac je nieustannie. Geneza tego zjawiska
moze juz w przyjetym przez jego ojca systemie.pedagdgjcznym - wzo-
rowanym pono¢ na "Emilu" Rousseau - w ktérym sam ojciec petnit
funkcje nauczyciela zycia (jego listy do syna sg fascynujgcym do-
kumentem "pedagogiki modernistycznej"). Ponadto wychowanie to
odbywato sie w $Srodowisku nieustannie gromadzacych sig dla wspdl-
nego 'spe,dzenié czasu ludzi z elity kulturalnej, byli to zajezdzajacy
do Zakopanege poeci, malarze, uczeni i politycy, Dodatkowym waznym
"spotkaniem" byla tez przyjazih zawarta z dwoma mlodymi ludZmi, wy-
bitnie utalentowanymi: L, Chwistkiem i B, Malinowskim, ktérzy poja-
wiaé sie beda niemal w kazdej powiesci Witkiewicza,

Zycie i twérczoéé pojmowane jako cykle i kregi
spotkan byly u schytku XIX w, obsesyjnym tematem literatury moder-
nistycznej oraz filozoficznej powiesci rosyjskiej: Dostojewskiego,
Turgieniewa i in,, gdzie kazda z postaci jest nosicielkg jakiej$ koncepciji
religijnej, filozoficznej lub spotecznej. Podjete przez Bachtina prace

nad zbadaniem polifonicznoéci tej literatury od-

kryty zaledwie czg$¢ jej struktury, choé jednoczeénie Bachtin przeocza,
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ze psychologizm Dostojewskiego czegsto jest chwytem "erystycznym",

stosowaniem .nieuczciwych argumentéw "ad personam" i "ad hominem"

w dyskusjach sSwiatopogladowych, -

1. Typologia uczestnikéw "spotkan™

Witkiewicz pasjonowal sie typologia osobowosci Kretschmera
i Freuda., Jednakze jego klasyfikacja ludzi nie ma charakteru "sub-
stancjalnego", nie opiera si¢ na przestankach biologicznych, Nie ma
ona réwniez charakteru socjologicznego, jak czynit to F, Zaniecki
w "Ludziach terazZniejszych ...", Witkiewicz natomiast konstruuje typo-
logie "relacyjng", dokonujac podziatéw wedle relacji, jakie mogg wy-
stepowad miedéy ‘jednostkami. Gidwne ncdfzaje} jakie wystepujg w '
jego utworach to: a) ludzie z a jim w j g cvy, b) ludzie obo -
jetni, c) ludzie magtw y.

Pierwszy z tych typéw stanowia jednostki, bedgce nosicielami
jaki.ejé "koncepcji zycia" i rezyserujacy swoje zycie wedle tej kon-
cepcji. Nie musi ona byé¢ uswiadamiana, raczej dopiero w konfrontaciji
i w "rozmowach" staje sie ona "planem zycia", Dlatego spotkania s3
okazja do uswiadomienia sobie swojego scenariusza Zyciowego. Spot-
kania takie moga jeszcze dzieli¢ sie na osobne rodzaje. Wystepujg
one u Witkiewicza w nastgpujgcych wersjach: ’

Mistrz ~ ucz e n relacja taka wystepowata miedzy
nim a ojcem} mistrzem w zakresie sztuki byl tez dla niego przez
pewien czas poeta T, Micinski, filozaf Hans Cornelius. Zazwyczaj
relacja ta laczy sie z réznicg wiekowa na korzysé mistrzéw.

Relacja przyijas:zni ma miejsce miedzy réwiesnikami.
Nalezg tu zwigzki Witkiewicza z Chwistkiem, Malinowskim, Szymanow-
skim, Linkem i innymi, Relacja wroegosci zachodzi giéwnie
migdzy ludZmi negujacymi koncepcje Zycia swoich partneréw; jest to
sytuacja np. migdzy twérca a jego krytykami (w wypadku Witkie=
wicza: Irzykowskim, Winawerem),

Ludzie obojetni to ci, ktérzy pozostajg w relacji
"formalnej" wobec siebie., Takg grupe stamowili dla Witkiewicza wszyscy
ludzie nieznani, spotykani przypadkowo na ulicy itp. Ale sa tu réw-

niez np. klienci jego Firmy Portretowej,. Jej Regulamin - utozony

specjalnie dla ustalenia stosunkéw twérca~klient - jest przykiadem
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dgzenia do catkowitego urzeczywistnienia i depersonalizacji_tych
"spotkan", jakimi sa np. seanse malarskie, Klient - obiekt portretowa-
nia - nie powinien wdawaé sie w rozmowg, kontrolowaé postgepéw
pracy, oceniaé jej rezultatéw. Jesli portret podoba mu sig, powinien
wzigé go, zaptacié¢ i odej$é, Witkiewicz "nie poznawal" na ulicy swoich
klientéw, Spotkanie zatem nie moze sige wigzal z relacjq zalezno$-

ci , zwiaszcza finansowej. Jest relacja samoistna, jakos-
ciowo odrebng od innych relacji, moze byé,lgontynuowane. przerywa-~
ne - jest rodzajem "przygody" o okreslonym znaczeniu w catosci
zycia jednostki.

Jeszcze bardziej zdeprecjonowang w inkontrologii Witkiewicza
kategorig jest taka, w ktdrej funkcjonujg 1l ud zie-magtwy,
Sg to ludzie reprezentujacy "Swiatopoglad potoczay", "ﬁiozoﬁq zycio=
wa", ptaski utylitaryzm, hedonizm niewybredny i wreci po prostu
glupi. Jednoczesnie jednak chodzi tu o ludzi agresywnych, wtracajg-
cych sie ze swoim ptaskim widzeniem ¢wiata we wszystkie sprawy,
usitujgcych wszystko zmienié, usprawnié, ulepszydé; pouczajgcych
innych i uznajacych sie za najlepszych. Ich oddziatywanie zmierza
do $ciggnigcia innych z "wyzszych" pozioméw egzystencji w nicogé
codziennoséci, trywialnosci i wulgarnosci, Narzucajg swoje prymitywne
gusty estetyczne, banalne poglady polityczne, prostackie opinie, Zmie-
rzaja do "instrumentalizacji" innych, traktujg ich przedmiotowd, Nale-

zq tu tez z reguly u Witkiewicza wszystkie relacje megzczyznha-kobieta.

2, Typologia “spotkan"

Poza relacjami’w jakich wystepujg "ludzie obojetni”, wszystkie
inne sa relacjami napigcia, przy czym niektére z tych napie¢ maja
charakter pozytywny, inne negatywny. W zaleznoséci od uczestnikéw
spotkania mogg mieé charakter a k t 6 w Iub procesodw
Mogg to by¢ zdarzenia o jednorazowym charakterze, lub procesy
podobne do gry, peitne réz norod‘nych zabiegéw i sytuacji wyprébowa-
nia lojalnosci i wzajemnego "rozumienia sig" itp. Mozemy wyréznié
u Witkiewicza trzy giéwne typy "spotkan":

Zderzenia, s piecia towarzyskie;
jest to przypadkowe lub zainscenizowane zetknigcie sie réznych

indywidualnogci, przeciwnych sobie charakteréw, temperamentéw,
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typéw zawodowych lub etnicznych, ktére zmusza jego uczestnikéw
do "zajmowania postawy" wobec siebiej réznorodnych gestéw i sche-
matéw kulturowych, ujawniajgcych ich “istote"

Spotkanie-olénienie;jestto takie zetkniecie
sie ludzi, ktére od pierwszego momentu zostaje uznane przez obie
strony za "wyjatkowe", "donioste"; spotkanie ludzi 'dopasowanych"
do siebie.

S potkanie=-proc e s;jest to taka relacja, ktérg
jej uczestnicy uznaja za doniosig i wazng, aczkolwiek niezupeinie
uswiadamiaja sobie) dlaczego pojmujg jg w ten wiadnie sposdb, Jest to
uktad interpersonalny, "rozmyty", "niedopowiedziany", "otwarty". Takie
spotkanie moze by¢ niepokojgce, meczgce, peine nieporozunﬁeﬁja na-
wet konfliktéw, Towarzyszy mu napigcie, ktére uczestnicy staraja sie usunggé.

W aspekcie tego trzeciego typu spotkan funkcjonuje jedna z
najwazniejszych l:categorii inkontrologii Witkiewicza, sq to tzw. r o z =
mowYVY i stotne Taki witaénie tytul nosi juz jeden z roz-
dziatéw pierwszej (nie wydanej za zycia) powiesci Witkiewicza "622
upadki Bunga", Jaki jest przebieg i iunkcja'tego elementu spotkan jeé.t
bardzo trudno ustalié, "Rozmowa z_ksiqciem - pisze w powiesci -
dziatala na Bunga jak gabka platynowa na mieszaning tlenu i wodoru
- katalitycznie, Czul odrgbnoéé swojej istoty, a jednoczesnie rosta w
nim wiasna, choé czasem obca mu, tajemnicza sita", Rozmowy te -
jak mozna sadzi¢ - miaty charakter "spowiedzi" typu egzystencjal-
nego, byly swoistg katharsis, zwierzaniem sig, powierzaniem innym
trudnych spraw osobistych, tragicznych przezyé itp, Jednakze nie
daja sie one zredukowaé do aktéw ekshibicjonizmu, jaki pokazujg
nam niektére powiesci Dostojewskiego. Jednoczegnie bowiem rozmo-
wy te sg rodzajem "préby przyjazni", egzaminowaniem 'lojalnogci i
spolegliwoéci innych (na tej spolegliwosci opierata
sie przyjazn Witkiewicza z T, Kotarbinskim, ktéry patronowal jego
prébom filozoficznym). Wyprdbowywanie ir"mych. czesto. przy pomocy
fikcyjnych opowiesci, stawianie innych w "trudnych" sytuacjach 1lub
w sytuacjach niezwykiych, inscenizowanie eskapad towarzyskich,
pijanstw, zaskakujgcych wizyt, wycieczek w géry (istotne
decorum to: noc, deszcz, burza, wschdd storica) miato two-
rzyé system dzialan, ktéry mozna by u Witkacego okresli¢ mianem

"pejrastyki inkontrologiczrej". Miataby ona na celu odkry¢ "prawde"

o innych, ich koncepcje zycia, organizowanie tego zycia, radzenie
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sobie z leiém i chaosem wewnetrznym. Celem nie jest "natura" ludz-
ka, ale poznanie "spvosobéw egzystencji".

Ta pejrastyka zawiera w sobie swoisty "teatralizacje" 2ycia,
chetne operowanie postaciami ksigzat, baronéw, hrabiéw itp., co wi-
doczne jest szczegdlnie w dramatach Witkiewi.cza. ale istniato i w
jego zyciu osobistym. Chociaz osobiscie nie cierpial on arystokracji,
to operowanie takimi "formami" czy "rolami spotecznymi" mialo poka-
zywaé czlowieka jako pewien "sposdb istnienia". Poniewaz aryslokra-
cja byta grupg ludzi, ktér).rch tytuty tracity sens spoteczny i tresé ma-
terialng, tym bardziej stawata sie .ona dostarczycielkg "pustych masek"
i "kostiuméw" socjologicznych. A

Traktowanie spotka;i jako "eksperymentu" prowadzilo do usta-.
lania hierarchii os6b "znaczgcych" wokdl Witkiewicza lub centralnych
postaci jego utwordéw literackich, Efektem tego byio“ ustalenie stynnych
"list przyjaciét", awansowanie lub degradowanie poszczegdlnych
nazwisk na tej liscie, a takze "zrywanie" przyjazni, Mamy tu do czy-
nienia z interesujacym ~ i waznym dla inkontrologii jako kierunku
badawczego - zjawiskiem rozstan |, staﬁowiqcych.penda_nt
do "spotkan". (Przyktadem takiego rozstania teoretycznego jest np.
proces, opisany przez Tatarkiewicéa w artykule: "Rozstanie z kan-
tyzmem"). Ciekawe, ze u Witkiewicza nie funkcjonuje wilasciwie roz-
stanie jako akt absolutny, chodzi tu raczej o odsunigcie niektérych
ludzi na peryferia istot znaczgacych, ale bez zamiany ich na "wrogdw",
Biografia Witkiewicza pokazuje, ze raczej wyjgtkowo zrywal zwigzki
raz uznane za wazne. Réwniez w jego dramatach mamy do czynie-
nia ze statym powrotem postaci "odepchnigtych", a nawet z ich

"zmartwychwstaniami",

3. Braki inkontrologii S. I. Witkiewicza

Koncepcja ludzi i relacji migdzy nimi jest bardzo interesujgcym
przedmiotem badan w olbrzymiej twérczoéci Witkiewicza., Jednakze
nie sposdéb nie zauwazy¢ réwniez jej ograniczen. .

Po pierwsze - autor ten, wskutek przyjctego typu historiozofii
katastroficznej i przyjgtego typu historyzmu (idiograficznego) poz-
bawia swojg teorig spotkan ethosu dziejowego, nie dostrzega znacze-~

nia "spotkan" jako istotnego watku dziejéw ludzkich, Idiografizm
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powoduje, ze nie dostrzega on dialogu i komunikacji istniejacej

miedzy ludZmi réznych epok: tego, co nazywano w filozofii- romantycz~

nej "rozmowa duchéw ponad wiekami". Nie dostrzega réwniez wartosci

transhistorycznych, spraw ogolnoludzklch, przejmowanych przez ko—
lejne pokolenia jako depozyt kulturowy, jako Sprawe i Zadanie do re-
alizacji, Wskutek tego brak u niego obszaru historii, kultury i polity-
ki jako tego miejsca, gdzie moga spotykaé sie ludzie poprzez swoje
wytwory -~ wytworzone myéli i poglqdy‘. Ludzie Wltklewmza
nalezg do éwi.étAa gingcej historii, przypominajg gru-p;e;-uskazancow
oczekujgcych konca, Odczuwaja wigc potrzebe kontaktu i wiezi.

Ale kontakt ten nie ma zadnego obiektywnego sensu i uzasadnienia

w ramach przyjetej historiozofii.
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